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Program nauczania historii muzyki do ksztatcenia ogélnego dla czteroletniego

liceum ogdlnoksztatcgcego i piecioletniego technikum w zakresie rozszerzonym,

przeznaczony jest dla szkét, ktére maja ten przedmiot w swojej ofercie i jest zgodny

z podstawa programowa ksztatcenia ogélnego (Dz.U. z 2018 r., poz. 467). Opracowany

zostat na 256 godzin i, zgodnie z wytycznymi (Dz.U. z dnia 31.03.2017 r., poz. 703),

jego realizacja moze sie rozpocza¢ w klasie |, Il Lub Ill.

Program przeznaczony jest dla konkretnej grupy uczniéw zainteresowanych teorig

i dziejami muzyki, pasjonatéw chcacych poszerzy¢ swoje zainteresowania muzyczne

oraz przystapi¢ do egzaminu maturalnego z historii muzyki. Podczas tworzenia wzieto

pod uwage Mape drogowg UNESCO dla edukacji artystycznej z 2006 r. (http://www.
unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Mapa_Drogowa.pdf).

Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego w szkole ponadpodstawowej

dla czteroletniego liceum i piecioletniego technikum zaktada uzyskanie i doskonalenie

wiedzy oraz kwalifikacje zawodowe stuzgce uczeniu sie przez cate zycie i wyznacza

stuzace temu cele:

1) traktowanie uporzgdkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztattowania
umiejetnosci,

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozumieniem,
pisanie tworcze, formutowanie pytari i probleméw, postugiwanie sie kryteriami,
uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definiowanie, postugiwanie
sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmiotowej
z réznych dyscyplin,

4j) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sqdéw,
uzasadniania wtasnych i cudzych sqdéw w procesie dialogu we wspélnocie
dociekajqgcej,

5) tgczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-twérczymi,

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej,

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajgcych uczniom obcowanie z kulturg i jej
rozumienie,

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

W programie zostaty uwzglednione potrzeby nauczyciela, wspomagajace go
w planowaniu procesu dydaktycznego oraz zaproponowano uktad tresci spéjny
z podstawg programowa, uwzgledniajac specjalne potrzeby edukacyjne ucznidw,



metody, techniki, formy pracy, takze aktywizujace, sposéb oceniania oraz zestaw
przyktadowych scenariuszy lekcji. Zawiera takze propozycje sposobéw diagnozowania
osiggnie¢ uczniow, ktére pomoga rozwingé warsztat metodyczny nauczyciela oraz
zalecenia dla szkoty w zakresie warunkéw, jakie powinna stworzy¢. W tworzeniu
programu skorzystano z koncepcji Czestawa Kupisiewicza, Zoltana Kodalya, klasyfikadji
celéw nauczania autorstwa Benjamina Blooma, Inteligencji wielorakich Howarda
Gardnera oraz zatozers neurodydaktyki. Zawiera szczeg6towe cele ksztatcenia

i wychowania, uktad tresci nauczania, sposoby osiggania celéw z uwzglednieniem
przydziatu godzin, korelacji miedzyprzedmiotowej, opisu metod i form pracy,
stosowanych narzedzi i Srodkéw dydaktycznych oraz propozycje sposobu oceniania.
Zamieszczono takze informacje o ewaluacji programu i wskazano narzedzia do jej
wykonania.



Program nawiazuje do koncepcji Czestawa Kupisiewicza (Cz. Kupisiewicz,
1984), ktéry przyjmuie, ze na treé¢ ksztatcenia ,skkada sie catoksztatt podstawowych
wiadomosci i umiejetnosci z dziedziny nauki, techniki, kultury, sztuki oraz praktyki
spotecznej, przewidziany do opanowania podczas ich pobytu w szkole”. Zgodnie
z zatozeniami pedagoga podczas konstrukcji programu postuzono sie regutami
dydaktycznymi, korzystnie wptywajacymi na realizacje zasady trwatoSci wiedzy
i umiejetnosci:
,nalezy odpowiednio ukierunkowac zainteresowania uczniéw do nowego materiatu
i wytworzy¢ pozytywne motywy uczenia sie,
pod wzgledem organizacyjnym i dydaktycznym trzeba tak przygotowac zajecia,
aby zapewnic¢ kazdemu uczniowi aktywny udziat,
¢wiczenia majace na celu utrwalenie przerobionego uprzednio materiatu nalezy
stosowac po sprawdzeniu, czy wszyscy uczniowie dobrze go zrozumielj,
czestotliwos¢ powtdrzen powinna by¢ zgodna z krzywg zapominania, a wiec
najwieksza bezposSrednio po zapoznaniu uczniéw z nowym materiatem,
przekazanie informacji nalezy taczy¢ w uktady logiczne, a uczniéw trzeba wdraza¢
do naukowej weryfikacji praw, zasad i regut,
nalezy stosowac systematyczng kontrole wynikéw nauczania i oceny pracy ucznia
co wptywa korzystnie na trwato$¢ wiedzy"'.

Program opiera sie takze na elementach koncepcji Zoltana Kodalya, wedtug
ktdrej do poznania muzyki konieczna jest aktywna obserwacja jej zywej odmiany,
od przyswajania wiadomosci teoretycznych, po praktyczne zastosowanie poznanej
i opanowanej wiedzy o muzyce. Autor koncepcji uwazat, ze do odtwarzanej muzyki
nalezy dodawac¢ komentarze dotyczace epoki, stylu czy tredci utworu, aby stuchaniu
towarzyszyty nie tylko wrazenia stuchowe, ale przede wszystkim tresci, ktére nalezato
odnalez¢ w styszanym fragmencie. Takie rozwigzanie oparte jest na wrazliwosci
muzycznej i moze przyczynic sie do sukcesu edukacyjnego, opartego na zaangazowaniu.
Cele ksztatcenia — wymagania ogélne do historii muzyki podzielone zostaty
w programie zgodnie z zapisami podstawy programowej na trzy gtéwne zakresy:
| Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci i charakterystyka.
I. Poznanie muzyki w ujeciu historycznym od zarania dziejéw, przez starozytnosc,
Sredniowiecze, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm do muzyki XX wieku
i wspétczesnosci.

! Cz. Kupisiewicz, Podstawy..., op. cit., s. 145-146.



2. Postrzeganie muzyki w kontekscie kultury poszczegélnych epok, ksztattujgcych jg
zjawisk spotecznych i wydarzen historycznych oraz powigzanej z nimi estetyki.

Il Analiza i interpretacja dziet muzycznych.

1. Dokonywanie analizy percepcyjnej i opisu réznorodnych dziet muzycznych
reprezentatywnych dla poszczegélnych epok pod wzgledem estetycznym, formalnym,
strukturalnym i stylistycznym oraz ich interpretacja wraz z uzasadnieniem.

2. Ukazywanie zmiennosci wybranych form muzycznych w kontekscie ich rozwoju
i przeobrazeri w poszczegélnych epokach. Wspétczesne inspiracje muzykq artystyczng
na przestrzeni wiekow.

Il Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historig i kulturg muzyczng.

Stymulowanie umiejetnosci krytyczno-refleksyjnego myslenia o muzyce na réznych
poziomach percepcji muzycznej, w odmiennych jej zakresach (blizsza — dalsza),
wymiarach (kulturowym, etnicznym, uzytkowym i in.), kontekstach (spotecznym,
humanistycznym, religijnym i in.) i biequnach (kultura wysoka versus masowa).

Szczegétowe cele ksztatcenia i wychowania sporzadzono zgodnie
z wymaganiami og6lnymi i treSciami nauczania na poziomie rozszerzonym i przyjeto
wskazéwki Blooma, co pomaga w ich sprawdzalnosci i formutowaniu postaw ucznia
oraz umozliwia samokontrole pracy nauczyciela. Nadrzedna rola w opracowaniu
cel6éw szczegdtowych zostata przypisana stuchaniu i wtasciwemu odbiorowi utworéw
muzycznych, wypowiadaniu sie w formie ustnej i pisemnej na temat twoérczosci
kompozytoréw, gatunkéw, form muzycznych, styléw, osrodkéw muzycznych, ich
powigzan z innymi naukami. W szczegétowych celach ksztatcenia znajduja sie rowniez
odniesienia do ¢wiczenia umiejetnosci rozpoznawania zapiséw nutowych, technik
kompozytorskich, instrumentéw, omawiania wptywéw zewnetrznych na dzieje muzyki
i inspiracji muzycznych, rozwoju form i gatunkéw z uwzglednieniem wtasciwej
terminologii i poje¢ muzycznych.

Cele ksztatcenia i wychowania zgodne s z wymaganiami ogélnymi i treSciami
nauczania okreslonymi w podstawie programowej do muzyki dla liceum i technikum,
ale zostaty zgodnie z kategoriami Blooma podzielone na wiedze i umiejetnosci
oraz postawy, co zapewnia ich sprawdzalnos¢ poprzez obserwacje i analize postepéw
uczniéw oraz umozliwi samokontrole pracy nauczyciela. Cele ksztatcenia ujete
zostaty w kategoriach wiedzy i umiejetnosci.

Wiedza (wiadomosci). Uczen:
zna terminy i pojecia bedace tworzywem dzieta muzycznego,
wymienia cechy epok, styléw, kierunkéw w dziejach muzyki,
zna ramy czasowe i fazy rozwojowe poszczegélnych epok, styléw i kierunkdw,
zna biografie wybitnych kompozytoréw z réznych epok,



wymienia dzieta kompozytoréw polskich i europejskich,

wymienia techniki kompozytorskie charakterystyczne dla réznych stylow
historycznych,

zna instrumentarium typowe dla poszczegdlnych epok,

wymienia gatunki i formy wokalno-instrumentalne oraz instrumentalne,

zna rodzaje notacji muzycznej i zapisu muzycznego,

wymienia cechy stylistyczne charakterystyczne dla epoki, stylu, kierunku, szkoty
kompozytorskiej,

zna techniki kompozytorskie charakterystyczne dla réznych styléw historycznych,
zna teoretykéw réznych epok.

Umiejetnosci. Uczen:
wyjasnia i stosuje terminy oraz pojecia okreslajace elementy muzyki i ich rodzaje,
okresla geneze, przeobrazenia, wptywy, podobienstwa i réznice w elementach
dzieta, technikach kompozytorskich, gatunkach i formach muzycznych
oraz tworczosci kompozytoréw i cechach styléw,
wskazuje zwigzek gatunkéw i form muzycznych oraz literackich antycznej Gredji,
charakteryzuje instrumenty oraz muzyczne formy wokalne, wokalno-
-instrumentalne i instrumentalne w antycznej Gregjj,
rozpoznaje cechy tworczosci kompozytoréw polskich i europejskich w kontekscie
epoki, stylu, kierunku, szkoty artystycznej,
przyporzadkowuje techniki kompozytorskie poszczegdlnym epokom, stylom,
szkotom i kompozytorom,
okresla rozne funkcje muzyki na podstawie wystuchanych utworéw,
potrafi wskaza¢ w pracy zwiazki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi
dziedzinami sztuki (np. literatura, malarstwem, filmem),
wskazuje elementy dzieta muzycznego (motyw, fraza, temat, ekspozycja, kadencja,
koda, aria, recytatyw),
okresla rodzaje faktury w utworze muzycznym,
prezentuje cechy stylu, szkoty, gatunku na podstawie wystuchanego utworu
muzycznego,
stosuje terminologie muzyczng do oméwienia cech charakterystycznych
wystuchanego utworu,
okresla wptyw muzyki klasycznej na muzyke rozrywkowa.

W programie cele wychowawcze obejmujg gtéwnie ksztattowanie poczucia
odpowiedzialno3ci i szacunku dla wytwordw muzyki zaliczanych do dziedzictwa
kulturowego, wtasnej pracy z uwzglednieniem prawnego uwarunkowania korzystania
z dorobku innych, prawa cytatu, wtasnej godnosci intelektualnej, szacunku do
cztowieka, tolerancji i odpowiedzialnosci oraz odpowiedzialnosci za tres¢ i forme
wtasnych dziatar twérczych.



Cele wychowawcze (postawy). Uczen:
wykazuje sie postawa szacunku dla kultury polskiej i europejskiej,
wzbogaca swojg osobowos¢ poprzez kontakt z muzyka,
ksztattuje postawy otwartosci na sztuke najnowszg,
rozwija potrzebe obcowania z dzietami muzyki i korzystania z débr kultury,
ksztatci umiejetnos¢ wartoSciowania zjawisk artystycznych pod wzgledem tresci
i zastosowanych $rodkéw artystycznego wyrazu,
dostrzega wartos¢ tradycji i odrebnos¢ kulturowa w réznych okresach,
organizuje i doskonali wtasny warsztat pracy,
ksztattuje wrazliwos¢ na piekno muzyki,
rozwija odpowiedzialnos¢ za efekty pracy,
ma Swiadomos¢ potrzeby samopoznania i samoksztatcenia,
rozwija postawe wartosciujacg i umiejetnosé formutowania sagdéw, opinii i ocen
w oparciu o wtasne kryteria wartosci.

Ksztattowaniu tych celdw sprzyja model nauczyciela, ktéry aktywnie wspétpracuje
z innymi, dla swoich podopiecznych jest przewodnikiem i doradcg. Swojg postawg
inspiruje do podejmowania aktywnosci i mierzenia sie z kolejnymi wyzwaniami,
a zgodnie z zatozeniami neurodydaktyki o wykorzystaniu mocnych stron w uczeniu sie,
zaciekawia go, daje impuls do tworczej pracy.



Podstawa programowa formutuje umiejetnosci zdobywane w procesie ksztatcenia

przez ucznia liceum ogdélnoksztatcacego i technikum. Sa to:

1) myslenie — rozumiane jako zkozony proces umystowy, polegajgcy na tworzeniu nowych
reprezentacji za pomocg transformacji dostepnych informacji, obejmujqce interakcje
wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowanie, wyobrazanie
sobie, sqdzenie, rozwigzywanie probleméw, twérczosé. Dzieki temu, ze uczniowie
szkoty ponadpodstawowej uczq sie rownoczesnie réznych przedmiotow, mozliwe jest
rozwijanie nastepujgcych typow myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego,
komputacyjnego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie
ciggtosci ksztatcenia ogélnego rozwija zaréwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie
pojeciowe. Synteza obu typéw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju
ucznia,

2) czytanie — umiejetnos¢ tgczgea zaréwno rozumienie senséw, jak i znaczen
symbolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzqgca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspélnocie,
przekazywania doswiadczen miedzy pokoleniami,

3) umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych zaréwno
w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnos¢ spoteczna, ktérej podstawg jest
znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozumienia sie w réznych
sytuacjach komunikacyjnych,

4)) kreatywne rozwigzywanie probleméw z réznych dziedzin ze swiadomym
wykorzystaniem metod i narzedzi wywodzqcych sie z informatyki, w tym
programowanie,

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-
-komunikacyjnymi, w tym dbatos¢ o poszanowanie praw autorskich i bezpieczne
poruszanie sie w cyberprzestrzeni,

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekdji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrodet,

7) nabywanie nawykéw systematycznego uczenia sie, porzqdkowania zdobytej wiedzy
ijej pogtebiania,

8) umiejetnos¢ wspétpracy w grupie i podejmowania dziatari indywidualnych.

Tredci szczegdtowe maja uktad liniowy ze wzgledu na chronologie dziejéw,
ale wzbogacone zostaty o tresci wprowadzajace, nawigzujace do poprzednich
etapow w muzyce. Historyczne ujecie rozwoju muzyki w poszczegdlnych epokach
jest potaczone z analiza dziet i tworzeniem wypowiedzi. Dlatego zagadnienia
teoretyczne zostaty uzupetnione o percepcje muzyki oraz jej analize i formutowanie



wypowiedzi argumentacyjnej na temat jej powiazan, przemian i rozwoju. Ze wzgledu
na segmentacje ijednolita strukture program oparty zostat wiec na modelu
hermeneutyczno-krytycznym.

Innowacja tresci ksztatcenia polega na ich rozwinieciu o nieujete w podstawie
programowej dzieje muzyki Mezopotamii (babilorskiej), a takze o wykaz znaczacych
dla poszczegdlnych epok i styldw kompozytoréw — w propozycji programu pojawig
sie polscy tworcy: Mikotaj z Krakowa, ktérego styl polifoniczny jest zblizony
do stylu, Josquina des Prés oraz wybitnych przedstawicieli XXI wieku: Antoniego
Szatowskiego, Wtodzimierza Kotoiskiego, Zygmunta Krauzego, Bogustawa
Schaeffera, Elzbiete Sikore. Rozbudowana réwniez zostata lista kompozytoréw
europejskich o twércow nowatorskich i reprezentatywnych dla danej epoki, szkoty
czy kierunku: Giovanniego Gabrielego (najwybitniejszego przedstawiciela
szkoty weneckiej i techniki wielochérowej), Conrada Paumanna (zapoczatkowat
rozwéj niemieckiej muzyki organowej), Ottavio Rinucciniego (przedstawiciela
szkoty weneckiej), Giovanniego Battiste Pergolesiego (przedstawiciela szkoty
neapolitariskiej; twércy opery buffa), Alessandra Scarlattiego (rozwinat forme
recytatywu akompaniowanego, arii da capo i uwertury wkoskiej), Vincenza
Belliniego (jeden z najwazniejszych przed Verdim twérca whoskiej opery
romantycznej), Georgesa Bizeta (prekursora weryzmu), Jacquesa Offenbacha
(jednego z najwybitniejszych reprezentantéw XIX-wiecznej operetki francuskiej),
Albana Berga (jednego z prekursoréw muzyki atonalnej), Antona Weberna
(jednego z gtéwnych przedstawicieli wiedeniskiej szkoty dodekafonicznej i twércy
punktualizmu), Paula Hindemitha (uwazanego w Niemczech za przywédce
mtodego pokolenia awangardowych kompozytoréw), Dariusa Milhauda, Arthura
Honeggera, Francisa Poulenca (wspétzatozyciele Grupy Szesciu), Benjamina
Brittena (jednego z najwybitniejszych twércow muzyki brytyjskiej XX w.), Alfreda
Caselliego (propagatora muzyki wspétczesnej we Whoszech), Arama Chaczaturiana
i Dymitra Kabalewskiego (wybitnych kompozytoréw rosyjskich XX w.), Tristana
Muraila (jednego z twércéw spektralizmu), Alfreda Schnittke (jednego
z czotowych kompozytoréw z generacji Szostakowicza), Edgara Varese'a (ojca muzyki
elektronicznej), Terry'ego Rileya, Arvo Parta (twércow muzyki minimalistyczne).
Wyboru tego dokonano na podstawie wnikliwej lektury muzycznej. Rozbudowano takze
tresci dotyczace obecnosci muzyki w kulturze popularnej.

Realizacja w zakresie rozszerzonym nie skupia sie na okresleniu minimum
i maksimum programowego, a pozwala na wprowadzenie tzw. trzonu wspélnego
(core curriculum). Hanna Komorowska (H. Komorowska, 2005) okresla taka zasade
jako posredniego zagospodarowania programu. Ma to pozytywne strony, gdyz
w przypadku, kiedy uczer sam wybiera przedmiot, ktéry chce realizowac w zakresie
rozszerzonym, zastosowanie takiego rozwigzania daje mozliwo3¢ rozwoju i pozwala na
osiggniecie pozytywnych wynikéw w nauce.



Ksztattowaniu powyzszych umiejetnosci i realizacji ogélnych celow stuzg
wymagania szczegétowe podstawy programowej do historii muzyki:

I. Muzyka w ujeciu historycznym — periodyzacja, jezyk, wtasciwosci
i charakterystyka
I. Muzyka w prehistorii. Uczen:

1) wymienia i omawia hipotezy dotyczgce powstania muzyki;

2) opisuje instrumenty prehistoryczne.

2. Starozytnosé (Egipt, Grecja, Rzym i in.). Uczen:

1) wymienia i omawia funkcje muzyki (uzytkowa, obrzedowa, rozrywkowa, wojskowa);

2) rozréznia i charakteryzuje gatunki muzyczne zwigzane z teatrem antycznym (hymn,
oda);

3) wymienia i klasyfikuje starozytne instrumenty muzyczne (np. harfa, lira, kithara,
aulos, fletnia Pana, sistrum, organy hydrauliczne, tuba, rég, trgbka i in.);

1) omawia miejsce muzyki w nauce i filozofii starozytnej (Pitagoras — teoria muzyki,
Platon i Arystoteles — znaczenie muzyki w wychowaniu mtodego pokolenia,
wartosci etyczno—moralne).

3. Sredniowiecze. Uczen:

1) charakteryzuje kulture muzyczng wezesnego $redniowiecza zwigzang z rozwojem

chrzescijanistwa;

2) omawia chorat gregoriariski:
a) powstanie,
b) zwigzek z liturgig Kosciota rzymskiego (antyfonarz),
c) cechy,
d) notacja (neumy),
e) sposoby wykonania: accentus i contentus,
f) system modalny,
g) formy i gatunki z nim zwigzane: hymn, psalm, antyfona, msza, dramat
liturgiczny (misterium) i in.;

3) omawia poczqtki wielogtosowosci w muzyce koscielnej:
a) formy: organum i discantus,
b) teoretycy: Huchald, Guido z Arezzo,

c) szkota Notre Dame i jej przedstawiciele: Leoninus i Perotinus;

4) omawia rozwéj monodii epickiej i lirycznej (dziatalnos¢ trubaduréw i truweréw);

5) charakteryzuje ars antiqua (muzyka menzuralna i jej notacja, szkoty klasztorne jako
osrodki kultury muzycznej) i ars nova (muzyka $wiecka, dworska, rozwéj muzyki
instrumentalnej);

6) omawia cechy wybranych form muzycznych (msza i jej state czesci, organum, motet,
piesh, rondo, ballada);



7) wymienia i klasyfikuje $redniowieczne instrumenty muzyczne (np. szatamaja, fidel,
kornet, krzywuta, lira korbowa, rebek, psatterium);

8) zna kompozytoréw i teoretykéw sredniowiecznych (Leoninus, Perotinus, Guido
d'Arezzo, Philippe de Vitry, Guillaume de Machaut, Piotr z Grudzigdza, Wincenty
z Kielczy (Kielc), Mikotaj z Radomia);

9) wymienia zabytki polskiej i europejskiej muzyki $redniowiecznej (Bogurodzica,
Gaude Mater Polonia, Chwata Tobie, Gospodzinie i in.);

10) zna pojecia: $piew melizmatyczny (melizmaty), skale modalne, cantus firmus,

neumy.

4. Renesans. Uczen:

1) charakteryzuje muzyke renesansowg, jej odniesienia do starozytnych ideatéw
i wartosci;

2) wymienia formy muzyki wokalnej i instrumentalnej;

3) omawia cechy wybranych form muzycznych (madrygat, piess, kanon);

4) klasyfikuje renesansowe instrumenty muzyczne (lutnia, flety, szpinet, klawikord,
viola) oraz wymienia stynnych lutnikéw (rody lutnicze);

5) zna kompozytoréw renesansowych (Guillaume Dufay, Orlando di Lasso, Giovanni
Pierluigi da Palestrina, Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gométka, Marcin Leopolita,
Mikotaj Zieleriski i in.) i podaje przyktady ich twérczosci;

6) charakteryzuje ,Ztoty wiek muzyki polskie;j':

7) zna pojecia: tabulatura, polifonia wokalna, a cappella, polichéralnosé, imitacja,
kapela.

5. Barok. Uczer:

1) charakteryzuje muzyke barokowg w kontekscie estetyki epoki, uwzgledniajgc:
a) styl ornamentalny — nawigzanie do sztuk plastycznych i architektury,
b) dziatalnos¢ Cameraty florenckiej i narodziny opery,
¢) szczyt rozwoju polifonii zwigzany z twérczoscig Jana Sebastiana Bacha,
d) powstanie systemu dur-moll i basso continuo,
e) concerto — powszechne muzykowanie i zwigzane z nim formy (concerto grosso,
muzyka plenerowa);

2) omawia cechy wybranych form muzycznych (fuga, preludium, toccata, suita
i partita, tance: menuet, gawot; koncert, concerto grosso, sonata barokowa,
uwertura, opera, oratorium, pasja, kantata);

3) wymienia i klasyfikuje barokowe instrumenty muzyczne (klawesyn, organy, skrzypce,
altéwka, wiolonczela, kontrabas, obdj, waltornia, fortepian, flet poprzeczny);

4) wymienia i charakteryzuje twérczos¢ kompozytoréw (Claudio Monteverdi, Johann
Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel, Antonio Vivaldi, Arcangelo Corellj,
klawesynisci francuscy: Jean Philippe Rameau, Francois Couperin);



5) omawia polskq muzyke barokowq i jej reprezentantéw (Barttomiej Pekiel, Adam
Jarzebski, Marcin Mielczewski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki);

6) zna pojecia: system dur-moll, polifonia imitacyjna, bas cyfrowany (basso continuo),
kontrapunkt, forma ewolucyjna, orkiestra barokowa, improwizacja, forma
wariacyjna, ostinato, system réwnomiernie temperowany, bel canto.

6. Klasycyzm. Uczen:

1) charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki:

a) okres przedklasyczny i jego reprezentantéw (klawesynisci francuscy, Christoph
Willibald Gluck, Luigi Boccherini),

b) szkota mannheimska i jej wplyw na powstanie klasycyzmu,

c) opisuje styl gallant,

d) zwigzki muzyki z kulturg mieszczanskg,

e) muzyka salonowa,

f) rola teatréw jako osrodkéw muzycznych,

g) twérczos¢ i dziatalnosé klasykéw wiederiskich,

h) odmienno$¢ péznej twérczosci Ludwiga van Beethovena jako prekursora
romantyzmu,

i) zmiany w cyklu sonatowym dokonane przez Ludwiga van Beethovena i ich
przyktady;

2) omawia cechy wybranych form muzycznych:

a) czesci cyklu sonatowego (w tym allegro sonatowe),

b) gatunki oparte na cyklu sonatowym: sonata klasyczna, symfonia, koncert
solowy, kwartet smyczkowy,

¢) wariacje,

d) rondo,

e) XVlll-wieczna muzyka rozrywkowa i jej formy: serenada, divertimento;

3) wymienia i klasyfikuje instrumenty orkiestry symfonicznej, skbad kwartetu
smyczkowego i réznych zespotéw kameralnych typowych dla epoki klasycyzmu;

4) wymienia i charakteryzuje twérczos¢ kompozytoréw (Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven);

5) omawia polskq muzyke epoki klasycyzmu (piesn patriotyczna, polonez, $piewogra,
wodewil) i jej reprezentantéw (Maciej Kamieriski, Jan Stefani, Michat Kleofas
Ogifiski, Jézef Elsner, Karol Kurpifiski);

6) zna pojecia: styl galant, homofonia, klasycy wiederscy, elementy allegra
sonatowego (dualizm tematyczny, ekspozycja, przetworzenie, repryza), kadencja
wirtuozowska, elementy ronda (refren, kuplety).

/. Romantyzm. Uczen:
1) charakteryzuje muzyke romantyczng w kontekscie estetyki epoki:
a) rozumie zwigzki muzyki Ludwiga van Beethovena z poczgtkami romantyzmu,



b) opisuje styl brillant,

c) wymienia charakterystyczne cechy romantyzmu [(uczuciowos¢, elementy
narodowe i ludowe, wirtuozeria) (wirtuozi, np. Niccolo Paganini, Fryderyk
Chopin, Ferenc Liszt, Henryk Wieniawski i in.)],

d) dostrzega watki narodowe w muzyce,

e) omawia rozwéj muzykowania domowego,

f) opisuje orkiestre symfoniczng w romantyzmie (powiekszenie sktadu, szczegélnie
u Hectora Berlioza i Gustava Mahlera, rola dyrygenta);

2) omawia cechy wybranych form muzycznych:

a) wielkie (sonata, symfonia, opera, dramat muzyczny, poemat symfoniczny,
koncert),

b) mate (liryka instrumentalna: piesh bez stéw, scherzo, nokturn, preludium, etiuda,
bagatela, impromptu, moment musical, rapsodia, fantazja, ballada i in.), piesr,
rondo klasyczne a rondo romantyczne;

3) wymienia i klasyfikuje instrumenty muzyczne charakterystyczne dla epoki
romantyzmu: fortepian, pianino, gitara, harfa; instrumenty smyczkowe (skrzypce,
altéwka, wiolonczela, kontrabas), instrumenty dete: rég (waltornia), obdj, flet,
klarnet, saksofon; wymienia kompozytoréw romantyzmu i charakteryzuje ich
tworczos¢: Franz Schubert, Hector Berlioz, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, Ferenc Liszt, Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi, Richard Wagner,
Giacomo Puccini i pézny romantyzm: Johann Brahms, Piotr Czajkowski, Gustav
Mabhler;

4) omawia szkoty narodowe: niemiecka (Carl Maria von Weber i Richard Wagner),
czeska (Bedrich Smetana i Antonin Dvordk), polska (Stanistaw Moniuszko, Fryderyk
Chopin i Zygmunt Noskowski), rosyjska (Potezna Gromadka, a w niej przede
wszystkim: Modest Musorgski, Aleksander Borodin i Nikotaj Rimski-Korsakow),
hiszpanska (Isaac Albéniz, Enrique Granados), francuska (César Franck), angielska
(Edward Elgar, Ralph Vaughan Williams), w Skandynawii: norweska (Edvard-Grieg)
i firiska (Jan Sibelius);

5) charakteryzuje polskg muzyke romantycznq i jej reprezentantéw (Fryderyk Chopin,
Henryk Wieniawski, Stanistaw Moniuszko, Ignacy Jan Paderewski, Wtadystaw
Zeleriski, Zygmunt Noskowski);

6) zna pojecia: kantylena, tempo rubato, transkrypcja fortepianowa, wirtuoz, uwertura
koncertowa, muzyka programowa, leitmotiv, szkota narodowa, instrumentacja.

8. Muzyka XX i XXI w. Uczeri:

1) charakteryzuje muzyke w kontekscie estetyki epoki — wymienia i opisuje wybrane
style i techniki muzyki XX i XX| w.: impresjonizm, ekspresjonizm, dodekafonia,
serializm, punktualizm, neoklasycyzm, nawigzania do jazzu, folkloryzm, witalizm,
aleatoryzm, sonoryzm, muzyka elektroakustyczna, improwizowana, multimedialna,
performance;



2) wymienia $rodki wykonawcze muzyki XX i XXI w. i opisuje: fortepian preparowany,
fale Martenota, organy Hammonda, syntezator (Mooga), zastosowanie tasmy
magnetofonowej, instrumenty elektroakustyczne i elektroniczne;

3) wymienia i charakteryzuje twérczos¢ kompozytoréw: Claude Debussy, Maurice
Ravel, Aleksander Skriabin, Arnold Schénberg, Siergiej Prokofiew, Igor Strawinski,
Béla Bartck, Siergiej Rachmaninow, Dymitr Szostakowicz, Manuel de Falla, George
Gershwin, John Cage, Olivier Messiaen, Pierre Boulez, Karheinz Stockhausen, Steve
Reich, Gerard Grisey, Kaija Saariaho, Thomas Adeés i in.;

4) omawia polskq muzyke XX w. i jej twércéw, dokonujqc klasyfikacji zgodnie ze
stylami i kierunkami: Mieczystaw Kartowicz, Karol Szymanowski, Grazyna Bacewicz,
Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik, Tadeusz Baird, Kazimierz Serocki, Wojciech
Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki, Krzysztof Penderecki, Eugeniusz Knapik, Aleksander
Lason, Andrzej Krzanowski, Pawet Szymariski, Hanna Kulenty, Pawet Mykietyn,
Agata Zubeliin.;

5) zna pojecia: skala catotonowa, atonalnosé, technika dwunastotonowa
(dodekafonia), seria, polirytmia, polimetria, politonalnos¢, klaster;

6) zna pojecia: pokolenie 1933, pokolenie 1951/pokolenie Stalowej Wolj festiwal
Warszawska Jesien, festiwal Mtodzi Muzycy Mtodemu Miastu w Stalowej Woli;
potrafi wskaza¢ kompozytoréw polskich tworzgcych obecnie, korzystajgc z pomocy
Internetu.

Il. Analiza i interpretacja dziet muzycznych. Uczen:

1) zna podstawowe terminy i pojecia wtasciwe dla opisu i zrozumienia wybranych dziet
muzycznych;

2) nazywa i porzqdkuje gtéwne nurty, gatunki i style muzyczne, wskazuje formy
wypowiedzi artystycznej spoza tradycyjnej klasyfikacji, uzasadniajgc swojg
wypowiedz;

3) zna konteksty kulturowe i naukowe powstawania muzyki;

4) dokonuje analizy percepcyjnej, uwzgledniajgc:

a) elementy muzyki,

b) podstawowe techniki kompozytorskie,

¢) cechy styléw muzycznych,

d) strukture gatunkéw i form muzycznych, ich zmiany i rozwéj,
e) funkgje: np. religijna, spoteczna, uzytkowa, artystyczna i in.;

5) rozpoznaje cechy stylistyczne utworu reprezentujgcego okreslong epoke muzyczng;

6) potrafi odnalez¢ konotacje miedzy dziebami dawnymi a obecnymi we wspétczesnej
kulturze popularnej, np.:

a) Spiew gregoriariski — zesp6t Gregorian,

b) H. Purcell Dydona i Eneasz (basso ostinato) — Elton John Sorry, Seems to be the
Hardest word,

c) J. Pachelbel Kanon D-dur — Coolio C U When You Get There,



d) J.S. Bach Preludium C-dur (DWK) — Ch. Gounod Ave Maria,

e) J.S. Bach Aria na strunie G z lll Suity Orkiestrowej G-dur — Procol Harum
A Whiter Shade of Pale,

f) Brahms Il Symfonia F-dur — Carlos Santana Love of my Life,

g) R. Wagner Tristan i Izolda (leitmotiv) — J. Williams Marsz Imperialny z sagi
Gwiezdne wojny,

h) S. Rachmaninow Il czes¢ z Il Koncertu fortepianowego c-moll op. 18 — Celine
Dion All by Myself,

i) S. Prokofiew Suita Porucznik Kije — Sting Russians.

lll. Tworzenie wypowiedzi zwigzanych z historiq i kulturg muzyczng. Uczen:

1) wypowiada sie w formie ustnej (np. dyskusja, prezentacja, debata itp.) i/lub
pisemnej (np. esej, referat itp.) o dzietach muzycznych w oparciu o podstawowg
terminologie;

2) przybliza twérczosé i dziatalnosé przedstawicieli réznych obszaréw kultury
muzycznej, np. dyrygent, leader zespotu, koncertmistrz, rezyser spektaklu muzyczno-
-teatralnego, kompozytor, wykonawca, wirtuoz, primadonna, primabalerina,
performer, klezmer, muzykant, piesniarz itp.;

3) interpretuje i odczytuje w kontekscie dokonan epoki wybrane dzieta muzyczne;

4) formutuje logiczng wypowiedz na temat dziet, form, gatunkéw, styléw, technik
i twércow muzycznych, uwzgledniajgc zaleznosci miedzy nimi w kontekscie: genezy,
przeobrazen, poréwnan.

TRESCI NAUCZANIA - ZAKRES TEMATYCZNY Z ODNIESIENIEM DO
REALIZACJI PODSTAWY PROGRAMOWE)J

Psalm — starozytna forma muzyczna lzraela.
Muzyka starozytnego Egiptu.

Liryka i epika Starozytnej Grecji.

Dramat antycznej Gregji.

Instrumenty greckie.

Spotkanie z filozofig i teorig muzyki.

Uzytkowy charakter muzyki w Starozytnym Rzymie.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.

Dziat/epoka Zakres tematyczny Punkty PP
Prehistoria 1. U zrédet teorii — pochodzenie muzyki. Muzyka 11.0); 11.2); 11.3); 11.4);
w prehistorii. Il4) e)
Starozytnos¢ Muzyka starozytnej Mezopotamii. 1.2.0);1.2.2);1.2.3);
Muzyka starozytnych cywilizacji azjatyckich. 1.2.4); 110); 11.2); 11.3);

I1.4)a); 11.4) b); ILL) ¢);
I1.4) d); 11.L) e); I1.5);
[11.1); 111.3); 11L.4).




Sredniowiecze Sredniowiecze — czy na pewno wieki ciemne? 1.3.1);1.3.2)a); 1.3.2) b);
Charakterystyka epoki, zwiazek z innymi dziedzinami sztuki. |1.3.2) ¢);1.3.2) d); 1.3.2)
Monodia éredniowieczna — chorat gregoriariski. e);1.3.2)f);13.2) g);
Poczatki wielogtosowoéci — organum i paryska. Szkota Notre |1.3.3);1.3.3) a); .3.3)
Dame. b); 1.3.3) ¢); 1.3.4);
Dziatalnos¢ szkoty Notre Dame. 1.3.5); 1.3.6); 1.3.7);
Rozkwit polifonii organowej, rytmiki i notacji modalnej .3.8);1.3.9); 1.3.10);
w okresie ars antiqua. I11); 11.2); 11.3); 11.4) a);
Przetomowy okres w rozwoju wielogtosowoéci w muzyce — | I1.4) b); I14) c); I1.4) d);
ars nova. I1.4) e); 11.5); 11.6) a);
Sredniowieczna muzyka $wiecka. [11.1); 111.2); 11.3); 111.4)
Muzyka whoskiego trecenta.
Muzyka polskiego Sredniowiecza.
Miedzy $redniowieczem a renesansem — okres burgundzki.
Analiza dzieta muzycznego.
Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.

Renesans Charakterystyka epoki, podstawy teoretyczne muzyki 1.4.0); 1.4.2); 1.4.3);
renesansu. .4.4); 1.4.5); 1.4.6);
Dziatalnos¢ przedstawicieli szkoty flamandzkiej. 14.7); 1L1); 11.2); 11.3);

Zastugi renesansowej szkoty rzymskiej dla polifonii
wokalnej.

Innowacyjnos¢ szkoty weneckiej.

Protestancki charakter renesansu niemieckiego.
Renesansowa muzyka instrumentalna.

Poczatki muzyki renesansowej w Polsce.

Ztoty Wiek w muzyce polskiego renesansu.
Renesansowo-barokowe stylizacje Mikotaja ZieleAskiego.
Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.

I14) a); 11.4) b); 11.4) <);
I1.4) d); 11.L) e); I15);
1L): 113); 111.4)




Barok

Cechy muzyki na tle kultury barokowe;.

Teoria muzyki barokowej.

Pojecie i geneza opery barokowej.

Ksztattowanie sie opery we wczesnym baroku — Claudio
Monteverdi.

Rozw6j opery barokowej we Whoszech.

Opera francuska w okresie absolutyzmu.

Cechy muzyki instrumentalnej baroku.

Znaczenie Corellego dla instrumentalnej muzyki barokowej.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
,Rudy Ksiadz" — Antonio Vivaldi.

Johann Sebastian Bach — geniusz baroku.

Wielkie formy wokalne Jana Sebastiana Bacha — kantaty,
oratoria, pasje, msze.

Instrumentalna twérczos¢ Bacha.

Synteza stylu wtoskiego i niemieckiego w twérczosci Bacha
— preludia, toccaty, fantazje, fugi.

Zespolenie form w tworczosci Bacha — formy cykliczne:
suity, sonaty, koncerty.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Biografia wielkiego artysty. Twérczos¢ operowa Handla.
Monumentalne oratorium w twérczosci Georga Friedricha
Handla.

Barok w Polsce — twércy i ich dzieta.

Pomiedzy barokiem a klasycyzmem — rokoko i szkota
mannheimska. Bogactwo nastrojéw i ilustracyjnos¢ stylu
Couperina.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.

15.0) a); 1.51) b); 15.1)
c); 1.5.7) d); 1.5.2);

15.3); 15.4): 1.5.5):

15.6): 61) a); 6.1) b);
17); 112): 113); 114) b);
1L4)); 1.4) d): 1.4) e);
115): 116) a); 1.6) b
116) <) 11.6) d): 11.6) e);
L): 112): 101.3); 1L4)

v

);
)

Klasycyzm

Reforma opery. Znaczenie twérczosci Christopha Willibalda
Glucka.

Srodki kompozytorskie i wykonawcze epoki klasycyzmu.
Instytucja kultury i funkcja spoteczna muzyki
klasycystycznej.

Klasycystyczne zespoty instrumentalne — kwartet
smyczkowy i orkiestra symfoniczna.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Klasycy wiedenscy — Joseph Haydn.

Klasycy wiedenscy — Wolfgang Amadeus Mozart.
Klasycy wiedefscy — Ludwig van Beethoven — prekursor
romantyzmu.

Polska muzyka klasycystyczna i jej przedstawiciele.
Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.




Romantyzm

Geneza powstania szk6t narodowych.

Niemiecka szkota narodowa — Carl Maria von Weber
iRichard Wagner.

(Czeska szkota narodowa — Bedfich Smetana i Antonin
Dvorak.

Polska szkota narodowa — Stanistaw Moniuszko, Fryderyk
Chopin i Zygmunt Noskowski.

Rosyjska szkota narodowa — Potezna Gromadka: Modest
Musorgski, Aleksander Borodin i Nikotaj Rimski-Korsakow.
Hiszpariska szkota narodowa — Isaac Albéniz, Enrique
Granados.

Francuska szkota narodowa — César Franck.

Angielska szkota narodowa — Edward Elgar, Ralph Vaughan
Williams.

Skandynawskie szkoty narodowe — norweska (Edvard-Grieg)
i fiiska (Jan Sibelius).

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Ucielesnienie romantyzmu — Fryderyk Chopin.
Romantyczni wirtuozi muzyki fortepianowej i skrzypcowe;.
Instrumentalne formy romantyczne.

Kameralisci i symfonicy muzyki romantycznej.

Liryka wokalna i piesn romantyczna.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Mistrzowie opery romantycznej.

Polska opera narodowa — Stanistaw Moniuszko.

Rozkwit francuskiej operetki — Jacques Offenbach.

Dramat muzyczny Richarda Wagnera.

Religijne formy muzyczne w okresie romantyzmu — Felix
Mendelssohn-Bartholdy.

Balet i formy taneczne epoki romantyzmu — Piotr
Czajkowski.

Monumentalne dzieta Hectora Berlioza i Gustava Mahlera.
Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
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Przetom XIX i XX w.

Sytuacja w muzyce na przetomie wiekdw.
Impresjonizm muzyczny — geneza i zwigzek ze sztuka.
Impresjonizm — Claude Debussy.

Impresjonizm — Maurice Ravel.

Mtoda Polska. Twérczos¢ Mieczystawa Kartowicza.
Mtoda Polska. Twérczos¢ Karola Szymanowskiego.
Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
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Muzyka wspétczesna

Ekspresjonizm w muzyce. Postawa naturalistyczna
tworcéw szkoty wiederiskiej — Aleksander Skriabin, Arnold
Schonberg.

Opozycyjnos¢ wobec impresjonizmu — witalizm (Siergiej
Prokofiew, Igor Strawiriski, Béla Bartck).

Znaczenie dodekafonii dla awangardy muzyki XX w.
irozwoju nowych kierunkéw i technik kompozytorskich
(serializm i punktualizm).

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Powrét do tradycji w muzyce — neoklasycyzm (Igor
Strawinski, Béla Bartok, Dymitr Szostakowicz, Siergiej
Prokofiew).

Inspiracje w twérczosci lgora Strawiriskiego.
Impresjonista i neoklasyk — Manuel de Falla.

Liryzm i wyrafinowanie harmoniczne w dzietach Prokofiewa
jako wyznaczniki stylu neoklasycznego.

Neoklasyczna prostota, barokowa motywicznos¢ i folklor
w dzietach Bartoka.

Neoklasycyzm niemiecki — Nowa Rzeczowosc¢.
Neoklasycyzm we Francji — Grupa Szesciu.

Klasyczne gatunki w twérczosci Benjamina Brittena
(Anglia).

Nawigzania do Bacha, Vivaldiego i Scarlattiego u Alfredo
Casella (Wkochy).

Kultywowanie tradycji narodowych — neoklasycyzm

w Zwiazku Radzieckim (Aram Chaczaturian i Dymitr
Kabalewski, Alfred Schnittke).

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Sytuacja i warunki rozwoju muzyki po Il wojnie Swiatowej.
Swoboda aleatoryzmu.

Muzyka konkretna i jej zrodta.

Performance — dziatanie artystyczne.

Znaczenie brzmienia i dzwieku w muzyce spektralnej.
Technologia cyfrowa a muzyka elektroniczna.

Zasada komponowania wedtug systemu mikrotonowego.
Mieszanie styléw i muzyczne cytaty — polistylistyka.
Przejrzystos¢ i struktura minimalizmu.

Synteza muzyki klasycznej i jazzu — George Gershwin.
Ostatni romantyk — Siergiej Rachmaninow.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
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Polscy twércy
wspotczesni

Ewolucja stylu Grazyny Bacewicz.

Klasyk wspétczesnosci” — Witold Lutostawski.

,Ostatni polski romantyk” — Tadeusz Baird.

Od muzyki géralskiej do komputerowej — Wtodzimierz
Kotoriski.

Muzyk — eksperymentator, Kazimierz Serocki.
Wszechstronnos¢, uniwersalizm i kreatywno$¢ — Krzysztof
Penderecki.

Kompozycje, ktére pozwolity odzyska¢ dobre imie —
twérczo$¢ Andrzeja Panufnika.

Trzy etapy twérczosci Wojciecha Kilara.

Wielkos¢ muzyka przeplatana prostotg — Henryk Mikotaj
Gorecki.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.
Symbioza przeciwierstw w twérczosci Krzysztofa Knittela.
Wszechstronny talent Bogustawa Schaeffera.

Trzy rézne postawy kompozytorskie w dziataniach
przedstawicieli Pokolenia ‘51.

,Turbulencje harmoniczne” — o muzyce Hanny Kulenty.
,Tworzenie nowego kontekstu z elementéw jezyka tradycji”
— Pawet Szymaniski.

Droga do sukceséw Elzbiety Sikory.

Zywiok i wyrazistos¢. Pawek Mykietyn — geniusz mtodego
pokolenia.

Zaskakujacy temperament Agaty Zubel.

Analiza dzieta muzycznego.

Sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci z oméwieniem.

18.1); L84): 1.8.5);
18.6): I11); 1.2): 13);
I1.4).a); 11.4).b); I1.4).c);
I1.4).d); 11.4).e); IL.5);
1L): 113); 111.4)

Muzyka we
wspotczesnej kulturze

Muzyka klasyczna ttem dla obrazu, reklamy, gier.
Funkcjonowanie teatru operowego.

Polskie festiwale muzyczne.

Wspétczesne zespoty muzyczne.

Analiza wybranych dziet muzycznych (wybrane utwory
z dziejow muzyki).
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W trakcie realizacji tresci nauczania uczen uzyska szczegétowa wiedze o dziejach
muzyki w perspektywie historycznej, formach muzycznych réznych epok i stylach
kompozytorskich. Bedzie zorientowany w reprezentatywnej literaturze muzycznej.
Bedzie potrafit dokonywa¢ analizy dziet muzycznych, okreslac ich elementy
konstrukcyjne i wskazywac zachodzace miedzy nimi zwigzki. Uczen posiadzie szeroki
warsztat i zakres pojeciowy. Rozwinieta umiejetnos¢ dostrzegania dziet w kontekscie
kulturowym przyczyni sie do odnajdywania zwigzkéw muzyki z malarstwem, literaturg,
historia, religia, mitologia.

Szczegblnym osiggnieciem bedzie wartoSciowanie oraz zaangazowanie
w samodzielnym poszukiwaniu wiedzy i korzystaniu z nowoczesnych zrédet informacji.
Uzyskana wiedza i umiejetnosci pozwolg osiggnac sukces podczas egzaminu
maturalnego z historii muzyki i podja¢ nauke na studiach wyzszych.

Absolwent szkoty, w ktdrej realizowany bedzie przedmiot historia muzyki,
to cztowiek wrazliwy na piekno otaczajgcego Swiata i muzyke, o rozlegtych
zainteresowaniach, wyposazony w szeroki zakres wiadomosci zaliczanych do kultury
wysokiej. Uczen nie tylko posigdzie wiedze teoretyczng potrzebng do zabierania gtosu
w dyskusji o muzyce, lecz takze bedzie wiedziat, jak korzystac z zasobéw internetowych,
stosujac zasady prawa autorskiego. Po realizacji tresci nauczania bez problemu okresli
znaczenie muzyki we wspdtczesnym Swiecie, wskazujac na jej interdyscyplinarny
charakter i mozliwosci, wykraczajgce poza formalne ramy.

Jako cztowiek odpowiedzialny, doktadny, rzetelny, systematyczny, o bogatym zasobie
intelektualnym, potrafigcy okresli¢ fundamenty swojego swiatopogladu, samodzielnie
bedzie docierat do Zrédet informacji o muzyce, formutowat problemy i organizowat
wtasng prace i okreslat swojg tozsamos¢ artystyczna.



Whasciwej realizacji tresci nauczania stuzy ich przemyslany uktad, dla ktérego zatozono
propozycje godzin, w ktérym przewidziano czas zar6wno na lekcje teoretyczne, jak i dziatania
muzyczne uczniéw. Zestawienie jednostek lekcyjnych przedstawia ponizsza tabela.

Tabela 1: Propozycje liczby godzin przeznaczonych na realizacje poszczegélnych tresci nauczania

Dziat/epoka Iloé¢ godzin przewidywana na realizacje
Prehistoria 2 godziny lekcyjne
Starozytnos¢ 12 godzin lekeyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta muzycznego

i sprawdzian z oméwieniem)

Sredniowiecze

11 godzin lekcyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Renesans 12 godzin lekeyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Barok 38 godzin lekcyjnych (w tym 9 godzin na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Klasycyzm 22 godziny lekcyjne (w tym 6 godzin na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Romantyzm 61 godzin lekcyjnych (w tym 9 godzin na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Przetom XIX i XX w. 13 godzin lekcyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta muzycznego

i sprawdzian z oméwieniem)

Muzyka wspétczesna

47 godzin lekcyjnych (w tym 9 godzin na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Polscy twércy wspétczesni

26 godzin lekcyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta muzycznego
i sprawdzian z oméwieniem)

Muzyka we wspétczesnej kulturze

12 godzin lekcyjnych (w tym 8 godzin na analize wybranych dziet
muzycznych)

Poza godzinami przeznaczonymi na realizacje programu zaleca sie wyjscie lub
wyjazd do instytucji zajmujacych sie upowszechnianiem muzyki, miejsc zwigzanych
z kulturg muzyczna, spotkanie z lokalnym twércg muzycznym. Taka forme mozna
w ramach korelacji przedmiotowej zorganizowa¢ w porozumieniu z innymi
nauczycielami, zwkaszcza humanistycznymi i artystycznymi (jezyk polski, historia,

historia sztuki, plastyka), ale takze wykorzysta¢ je w preorientacji zawodowej

i poznawaniu rynku pracy. Doktadnie wspdtpraca miedzyprzedmiotowa oméwiona jest
w punkcie 2. Wyjécia lub wycieczki zbiorowe (przeznaczone dla kilku klas), spotkanie
w szkole z interesujacym twérca (instrumentalista, wokalista, kompozytorem czy




aranzerem) s3 niezwykle waznym do$wiadczeniem dla uczniéw. Jezeli jest to mozliwe,
mozna zaprosi¢ absolwenta szkoty, ktéry ukoriczyt lub nawet jest w trakcje studiow na
Akademii Muzycznej. Miejscem zaje¢ moze by¢ pobliski dom kultury, klub muzyczny.
Dzielenie sie wrazeniami ze sposobu pracy i punktu widzenia absolwenta uatrakcyjni
zajecia. Tego typu wyjazdy oraz spotkania mogg by¢ realizowane w ramach projektu
edukacyjnego. Dziatania praktyczne mozna powigzac z uroczystosciami szkolnymi,
zorganizowac¢ wieczér muzyczny, wieczor poetycki. Wskazane jest takze zatozenie

w ramach uzupetnienia kota muzycznego, zespotu szkolnego, chéru lub innej formy
dziatania na terenie szkoty, zwigzanej z promowaniem wtasnej dziatalnosci artystycznej.
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Program zawiera tresci interdyscyplinarne oparte na mysleniu holistycznym, ktére
catosciowo uwzglednia wielopoziomowy odbiér rzeczywistosci. Taki kierunek wytycza
takze Mapa Drogowa UNESCO: Whgczenie sztuki do nauczania innych przedmiotéw
— zwtaszcza w nauczaniu stopnia podstawowego — moze by¢ sposobem zapobiegania
wystepujgcego w niektdrych szkotach przecigzenia programu. Jednak nie bedzie
to skuteczne, jesli rownolegle nie bedzie sie naucza¢ przedmiotéw z zakresu sztuki (Mapa
drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej, s. 11). Korelacja pomiedzy przedmiotami
angazuje uczniéw do pracy i pozwala na nawigzanie do tresci i umiejetnosci, zdobytych
we wezesniejszych etapach edukacyjnych, spiralnosci w odniesieniu do muzyki
w szkole podstawowej w klasach IV=VII oraz muzyki w szkole ponadpodstawowej,
wybieranej przez uczniéw w klasie |. Dostrzezenie zwigzkéw z innymi przedmiotami
stuzy dostrzeganiu zwigzkéw i interdyscyplinarnosci pomiedzy przedmiotami,
celowosci dziatar edukacyjnych oraz pokonywaniu trudnosci i osiggnieciu sukcesu.
Historia muzyki koreluje z wieloma przedmiotami: jezykiem polskim, filozofig, historig
i historig sztuki czy plastyka. £3czg ja motywy literackie i malarskie. Istniejg analogie
z jezykiem polskim obecne w zwigzkach pomiedzy formami muzycznymi i literackimi,
np. ballada, piesnia, dramatem (opera), scenicznoscia dziet, dekoracja plastyczna
w teatrze itp. Ponadto na lekcjach jezyka polskiego uczniowie ksztattujg umiejetnosé
formutowania wypowiedzi argumentacyjnej, zasad pisania felietonu, eseju, artykutu
prasowego, ktdre stuza takze méwieniu o muzyce i kulturze muzycznej. Z przedmiotami
artystycznymi (plastyka i historig sztuki) korelacja obejmuje zagadnienia wzajemnych
wptywow w zakresie ksztattowania kierunkéw i styléw, np. impresjonizmu. Z historia
istniejg powigzania z ttem epoki, wydarzeniami historycznymi, przemianami spoteczno-
gospodarczymi, majacymi zwigzek z tematyka dziet kompozytoréw, wptywem na
rozw6j gatunkéw, np. mszy. Rozwéj muzyki na przestrzeni dziejow zwigzany jest czesto
z podziatami terytorialnymi oraz geograficznymi. Niektére formy muzyczne i ich
tematyka maja bezposredni zwigzek z religia. Warto wskaza¢ zaleznosci pomiedzy
historig muzyki a matematyka, obecne np. w zapisie neumicznym, kompozycji utworéw
muzycznych. Rola wartosci spotecznej i zagadnienia zwigzane z kulturg europejska,
narodows i lokalng oraz zagadnienia prawne zwigzane z prawem, autorstwem
i wtasnoscig intelektualng odwotujg sie do wiedzy o spoteczenstwie. Dziatania
oparte na korzystaniu z nowych technologii i nowoczesnych Zrédet informacji
internetowych oraz narzedzia ICT koreluja z informatyka. Obcojezyczne tytuty dziet
muzycznych stuzg zapamietywaniu stéw w danym jezyku obcym.
Interdyscyplinarnos¢ przyczynia sie zatem do stworzenia spdjnego obrazu
poznawanych tresci, a przenikanie sie elementéw nalezacych do wielu przedmiotéw
badz dyscyplin naukowych pozwala ujmowac rzeczywistos¢ jako catos¢, jednoczesnie
wykorzystujac r6zne mozliwosci percepcji. Oparta na poréwnywaniu i rozszerzaniu
wybranej tematyki z r6znych przedmiotéw, utatwia pokonywanie trudnosci i przyczynia



sie do sukcesu. Integracja ksztatcenia, korelacja przedmiotéw wymaga wspétpracy
nauczycieli i spdjnosci dziatar edukacyjnych, czemu stuzy takze ocenianie.
Interdyscyplinarnos¢ wielu dziedzin zycia okreslaja takze kompetencje kluczowe,
sprzyjajace odpowiedniemu przygotowaniu do dorostego zycia oraz stuzace dalszej
nauce i zyciu zawodowemu. Duze znaczenie w ksztattowaniu postaw ma komunikacja
i wspotpraca w grupie, udziat w projektach, ktére pomagaja rozwijac u uczniéw
przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz umozliwiaja stosowanie nietypowych rozwigzai
podczas wykonywania zadan.
Kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji odnosza sie
do wszystkich zagadnien teoretycznych omawianych na lekcjach historii muzyki. Sa
rozwijane podczas odbioru, interpretowania utworéw, zagadnien zwigzanych z kultura
muzyczng, twérczoscig artystow. Dotycza takze skutecznej komunikacji, wyrazania
emocji, przekazywania tresci w tworzonych pracach, argumentowaniu wypowiedzi,
korzystania ze Zrédet. Kompetencje w zakresie wielojezycznosci odnosza sie
do interpretowania pojec i wytworéw jako kontekstéw spotecznych i kulturowych,
w odniesieniu do epok, korelacji miedzyprzedmiotowych, porozumiewania sie w wielu
obszarach. Nalezaca do grupy kompetencji matematycznych oraz kompetencji
w zakresie nauk przyrodniczych, technologii i inzynierii kompetencja
matematyczna rozwijana jest podczas dziatania i opanowania umiejetnosdi,
planowania zadan projektowych, organizacji pracy. Kompetencje w zakresie
nauk przyrodniczych dotycza wptywu potozenia geograficznego na rozwéj kultury
muzycznej w danej epoce. Kompetencje techniczne i inzynierskie pozwalaja
na petne i twércze korzystanie z ICT, natomiast kompetencje cyfrowe odnosza
sie do odpowiedzialnosci w korzystaniu z technologii cyfrowych, bezpieczerstwa,
kwestii dotyczacych wtasnosci intelektualnej. Kompetencje osobiste, spoteczne
i w zakresie umiejetnosci uczenia sie dotyczg autorefleksji nad wtasnym
zaangazowaniem w proces uczenia sie, samoksztatcenie. Obejmuja radzenie sobie
w trudnych sytuacjach, pokonywanie barier, a takze prace w grupie, empatie.
Kompetencje obywatelskie ksztattowane s podczas poznawania dorobku twérczego
réznych narodéw. W czasie zaje¢ uczniowie poznaija takze wptyw zycia politycznego
w okreslonych epokach na ksztattowanie sie kultury narodowej, wzbogacaja wiedze
na temat warunkéw rozwoju, wptywéw panstwa i Kosciota, konfliktéw politycznych
i gospodarczych oraz ich znaczenia dla rozwoju muzyki. Dzieki tej wiedzy posiada
umiejetnos¢ oceny wptywu wielu czynnikéw ksztattujgcych narodowa wartosé, a takze
bedg potrafili okresli¢ wtasng tozsamos¢, powigzang z najblizszym $rodowiskiem, Mata
Ojczyzng, jak i w szerszym zakresie. Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci
uczg kreatywnosci, wytrwatosci oraz ksztattujg postawe opartg na odpowiedzialnosci,
aby podejmowane dziatania byty przydatne i stuzyty innym. Kompetencje
w zakresie Swiadomosci i ekspresji kulturalnej przede wszystkim odnosza
sie do historii muzyki, dotycza odbioru muzyki, interpretowania zjawisk w muzyce.
Kompetencje kluczowe wtasciwe nauczaniu i uczeniu sie ksztattuja postawy uczniéw,



umozliwiajacych poruszanie sie na rynku pracy, stuzg rozwijaniu cech przedsiebiorczosci
mtodego pokolenia, wdrazajg nowe technologie, uczg pracy w grupie i zespole.

Metody pracy — wykorzystanie multimediéw, portali internetowych oraz
stosowanie form opisowych ucza myslenia przyczynowo-skutkowego, rozwijaja
wyobraznie, pobudzajg ciekawos¢ ucznia i sktaniajg go do autorefleksji, odnoszenia
sie do dziet muzycznych i tekstéw teoretycznych z historii muzyki ksztattujg postawe
stuchacza i poszukiwacza, potrafigcego rozwigzywac problemy. Pobudzaja ucznia

do wyciggania odpowiednich wnioskéw, analizowania i taczenia faktow, rozwijaja
indywidualne zdolnosci i predyspozycje uczniéw, rézne rodzaje przyswajalnosci
wiedzy. W celu zrealizowania zamierzonych celéw i tresci przedmiotu, w ktérym wazne
jest méwienie o kulturze muzycznej, bezposredni w niej udziat i jej tworzenie, nie
nalezy ogranicza¢ sie do stosowania jednej metody — zamierzony efekt daje taczenie
metod tradycyjnych i aktywizujacych, przy czym metody tradycyjne, takie jak wyktad
informacyjny, opis, opowiadanie, prelekcja i pogadanka powinny stanowi¢
jedynie uzupetnienie i nalezy je taczy¢ z metodami aktywizujacymi, ktére rozwijajg
myslenie twércze, pozytywnie wptywajg na wspétprace i komunikacje w grupie,
organizowanie pracy wtasnej i innych, pobudzaja do rozwijania zainteresowan,
utatwiajg przyswajanie wiedzy, przyczyniaja sie do sukcesu. Ich stosowanie wptywa

na wrazliwos¢ i budowanie postaw, zaangazowanie, na co zwr6cona zostata uwaga

w badaniach UNESCO: Bez zaangazowania emocjonalnego wszelkie dziatania, idee lub
decyzje opierajg sie wytgcznie na podstawach racjonalnych. Moralne postepowanie,
ktore stanowi fundament postawy obywatelskiej, wymaga zaangazowania
emocjonalnego (Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej, s. 311). Sposréd
wielu zostaty wybrane te, ktére sprawdzg sie zaréwno w pracy z uczniem zdolnym,
jak i z uczniem majacym trudnosci edukacyjno-wychowawcze. Szczegélnie istotnag
role stanowia metody aktywizujace, gdyz rozwijaja myslenie twércze i umiejetnosé
wspotpracy, gwarantujg poczucie dyscypliny czasowej oraz mozliwos¢ organizowania
wtasnej pracy i wspéttworzenia lekcji. W realizacji zamierzonych celéw i tresci
przedmiotu o tak specyficznej formie, gdyz zwigzanych ze stuchaniem, analizg
iinterpretacjg muzyki, nie nalezy ograniczac do stosowania jednej metody.

Dlatego w programie zostang potgczone metody tradycyjne z nowatorskimi.
Stosowanie metod aktywizujacych wptynie na wspétprace i komunikacje w grupie,
organizowanie pracy wtasnej i innych, pobudzenie do rozwijania zainteresowan, utatwi
przyswajanie wiedzy, przyczyni sie do sukcesu. Program zaktada korzystanie podczas
lekcji z metod aktywizujacych:



metoda przypadkéw, ktéra jest szczegdlnie wazna podczas omawiania muzyki
wspétczesnej, gdyz uczy wieloaspektowego widzenia problemu i stosowania
réznych rozwigzan,

metoda projektu, rozwijajagca samodzielng i aktywna prace uczniéw oraz
pozwalajaca na stosowanie multimedidw,

metoda projektu —jest czasochtonna i wymaga zaangazowania ze strony
ucznidw i nauczyciela; sktada sie z kilku etapéw: przygotowania i planowania
pracy, zbierania materiatéw i opracowywania, prezentacji projektu na zajeciach
szkolnych; uczniowie mogg pracowac nad krétkimi projektami na temat, np.
dziatalnosci szk6t narodowych, funkcjonowania motywéw muzycznych, przemian
w formach muzycznych, wskazywania inspiracji w muzyce r6znych epok; metoda
rozwija samodzielnoé¢, pozwala na zastosowanie multimediéw (prezentacji,
montazu filmowego, pokazu slajdéw, utworzeniu klasowego bloga lub forum
dyskusyjnego itp.),

portfolio, dajaca mozliwos¢ poszerzania i systematyzowania wiedzy

i sprawdzajaca dojrzatos¢ ucznia w celu samodzielnej pracy, a jednoczesnie
stawiajgca wysoko poprzeczke, wymagajac systematycznosci i kreatywnosci;

z metody mozna skorzysta¢ podczas prezentowania form muzycznych, twérczosci
kompozytora i jego wielokierunkowych dziatan,

myslenie obrazami, ktére rozwija umiejetnosc krytycznego myslenia

i przetwarzania informacji zawartych w obrazach i schematach; sktania do refleksji
nad motywami zawartymi w dziele, pobudza dociekliwo$¢, sktania do krytycznej
analizy, daje mozliwo$¢ wymiany informacji pomiedzy uczniami; w historii
muzyki moze by¢ przydatna podczas omawiania schematu orkiestry symfonicznej,
podziatu instrumentéw,

metoda analizy materiatu zrodtowego, wykorzystywana przez uczniéw
,poszukajacych” i ciekawych réznych rozwiazan oraz dajaca mozliwos¢
wieloaspektowego widzenia problemu; stosowac jg mozna podczas korzystania

z artykutow muzycznych, recenzji dziet muzycznych, utworéw muzyki rozrywkowej,
burza mézgéw polega na zespotowym wytwarzaniu jak najwiekszej liczby
pomystéw rozwigzania problemu podanego przez nauczyciela po uzasadnieniu
zajecia sie tym problemem; po zebraniu pomystéw poddaje sie je ocenie zespotu
i wybiera najlepsze rozwigzanie problemu; mozna z niej korzysta¢ podczas lekcji
odwréconej lub w celu sporzadzenia wnioskdw,

mapa mysli (mapa mentalna) umozliwiajaca tworzenie schematéw dotyczacych
catej epoki, kierunku, twérczosci kompozytora, cech formy muzycznej itp.,

linia czasu, ktérg mozna sporzadzi¢ dla uktadu chronologicznego styléw,
wydarzen, etapéw twérczosci danego artysty,

burza mézgéw, pomocna w wytwarzaniu jak najwiekszej liczby pomystéw
rozwigzania problemu,



drama, polegajaca na przyswajaniu tresci ksztatcenia poprzez przezycie,
doswiadczenie, zabawe; gra odbywa sie bez prdb czy scenariusza, zarazem
uczniowie dziatajg spontanicznie,

dyskusja, pozwalajaca na wymiane zdan i pogladéw; polega na wymianie zdan,
ktore s3 wyrazem pogladéw na dany temat; problem mozna rozwigzywac wspélne,
odnoszac sie do systemu wartosci oraz uzupetnia¢ wiedze; moze by¢ wykorzystana
w lekcjach poswieconych przemianom w stylu i jego ewolucji.

Aby wtasciwie korzysta¢ z metod i umozliwi¢ twérczg prace, niezbedne jest
zapewnienie wtasciwych warunkow i wyposazenie pracowni w: muzyczng biblioteke
(nuty, $piewniki, podreczniki, stowniki muzyczne, albumy, plansze dydaktyczne),
fonoteke i filmoteke muzyczna (zapisy koncertéw, nagrania video przedstawien
operowych, operetki, recitalu, nagrania piesni, piosenek, muzyki filmowej, utworéw
rozrywkowych, poezji $piewanej); sprzet informatyczny w postaci komputera, rzutnika
i ekranu lub tablicy multimedialnej, sprzetu nagtasniajacego, a przede wszystkim
instrumenty muzyczne, ktére podczas lekcji spetniaé moga role pokazowa (budowa,
brzmienie), a dla uczniéw muzykujacych stuzyé do rozwijania pasji. Warto, aby
w pracowni lekcyjnej pojawity sie instrumenty nalezace do r6znych grup, o ile na
to pozwolg finanse szkoty: perkusyjne; strunowe, np. gitara, pianino; dete, np. flet,

a takze elektrofony, np. syntezator, keyboard. Do waznych pomocy nalezg takze:
tablica z pieciolinig, sprzet rejestrujacy dzwiek. Niezbedne sg programy do rejestracji,
przetwarzania i obrébki dzwieku. W przypadku mozliwosci szkoty dla uczniow

o zamitowaniu do muzykowania mozna powiekszy¢ liczbe instrumentéw i stworzy¢
pracownie lekcyjng potaczona z ministudiem.

Techniki pracy stuza wtadciwej organizacji pracy, ich dob6r wptywa na proces

edukacji i skuteczno$¢ nauczania i uczenia sie. Uczeniu sie od siebie, poznawaniu
nietypowych rozwigzan, budowaniu relacji miedzy uczniami stuzy technika prac
zespotowych, ktéra wyrabia postawy wzajemnej pomocy i wsparcia, zwtaszcza

w czasie zadan wymagajacych rozwigzania problemu, w ktérych istotna role

petni wymiana doswiadczen. Technikg, ktéra pozwala uczniom odnies¢ problem
teoretyczny do codziennego zycia oraz umiejscowi¢ zagadnienie w otaczajacej go
rzeczywistosci jest odwotywanie sie do doswiadczen, wykorzystujaca zasade
skojarzen, prowadzacych do wtasciwego odczytania problemu, np. inspiracji w muzyce,
rozpoznawania zastosowanych rozwigzar formalnych w formach muzycznych. Podobng
role petni technika poszukiwania wspaélnych korzeni, oparta na wyszukiwaniu
zblizonych cech odmiennych kultur. Dzieki temu uczniowie zrozumiejg wptyw réznic
miedzykulturowych na style muzyczne, dostrzegg czynniki majace wptyw na ich
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ksztattowanie, odniosg sie do wielu kontekstow, np. historycznego, politycznego,
kulturowego, srodowiskowego. W pracach zespotowych moze by¢ przydatna
technika uczenia sie w sytuacjach konfliktowych, ktéra pozwala uczniom

na zrozumienie réznic w pogladach i odnajdywania satysfakcjonujacego dla obu stron
rozwigzania. Uczy ona aktywnego stuchania innych, funkcjonowania w spoteczenstwie
wielokulturowym i na rynku pracy, ksztattuje postawy wzajemnej tolerancji. Moze by¢
wykorzystana podczas zadar w grupie, zadan wymagajacych rozwigzania problemu,
np. w poszukiwaniu cech muzyki charakterystycznych dla epoki, twércy, kierunku,
$rodowiska. Ze wzgledu na etap nauczania i zmierzanie uczniéw ku dorostosci wazng
technika jest poszukiwanie scenariuszy przysztosci, ktéra sprzyja zrozumieniu
przydatnosci zdobytej wiedzy i uzyskanych umiejetnosci do okreslenia przydatnosci
réznych artystycznych dziatar na rynku pracy.

W programie zaproponowane zostaty $rodki dydaktyczne oparte na teorii Czestawa
Kupisiewicza (Cz. Kupisiewicz, 2000), ktéry dokonat ich podziatu na: wzrokowe
(m.in. przedmioty naturalne, modele, obrazy ruchome i nieruchome, schematy,
symbole, diagramy), stuchowe (materiaty i urzadzenia zapewniajace stuchanie),
wzrokowo-stuchowe (odbiorniki telewizyjne, projektory, materiaty audiowizualne),
automatyzujace (podreczniki, maszyny dydaktyczne, przekazuja uczniom informacje

i wymagaja od nich odpowiedzi na pytania, automatycznie w tym czasie sie wytaczajac
oraz informujac ucznia o trafnoéci odpowiedzi). W celu osiagniecia oczekiwanych
efektéw nauczania i wtasciwego przebiegu procesu uczenia sie historii muzyki,

nalezy taczy¢ r6zne rodzaje narzedzi i korzystac z nowatorskich metod, szczeg6lnie
przyjaznych uczniom pokolenia Z, okreslanym takze generacjg @, korzystanie z ICT
jest im szczeg6lnie bliskie. W nauczaniu sprawdza sie popularne serwisy blogowe
(np. blogger.com, wordpress.com), stuzace wymianie pogladéw, prezentacji wtasnego
stanowiska wobec probleméw podejmowanych w historii muzyki, zwkaszcza kierunkach
wspbtczesnych. Uczniowie mogg korzystac tez z serwiséw do tworzenia witryn

(np. sites.google.com), prowadzac strone na temat np. stylu muzycznego, wtasnych
ciekawych zbioréw katalogowych z muzyka. Ciekawym rozwigzaniem moze okaza¢

sie wspotpraca z platforma Google Classroom (platforma zdalnego nauczania)

jako wspomagajaca dydaktyke szkolng (kazda szkota publiczna moze uzyskac do niej
dostep bezptatnie i bezterminowo). Do tworzenia, edytowania i odtwarzania zapiséw
nutowych warto korzysta¢ z muzycznych programéw edytorskich (np. MuseScore),
umozliwiajgcych eksportowanie swoich zapiséw do pliku tekstowego Lub jako
ilustracji. W pracy z projektem warto skorzysta¢ z WebQuest — badawczej metody
uczacej efektywnego korzystania ze Zzrodet informacji internetowej, opierajacej

sie na analizie i syntezie. Ulubiong metoda uczniéw jest gamifikacja, oparta na



mechanizmach stosowanych w grach, a uczaca wtasciwej wspétpracy i rywalizacji,
mierzenia sie z wyzwaniami na réznych poziomach trudnosci (szczegélnie przydatna
dla zréznicowania potrzeb edukacyjnych). Utrwaleniu materiatu i szybkiemu uczeniu
sie i zapamietywaniu wiadomosci sprzyjajg FLASHCARDS, czyli dwustronne
cyfrowe fiszki, oparte na zasadzie pytanie-odpowiedz (np. ANKI, Memrize, Quizlet).
Przydatnym narzedziem w pracy nauczyciela jest witryna KAHOOT!, umozliwiajaca
prace z wykorzystanie smartfonéw.

W Swiecie rozwijajacej sie technologii i narzedzi interaktywnych warto
siegna¢ po popularne wiréd mtodziezy aplikacje na smartfony, np. wyszukiwarke
rozpoznawajaca muzyke Shazam, szeroki wybér odtwarzaczy, aplikacje do stuchania
muzyki online. Uczniéw mozna zaciekawi¢, korzystajac z zasobow strony Narodowego
Instytutu Audiowizualnego (NINATEKA), na ktérej znajduia sie filmy, wywiady,
materiaty audio poSwiecone muzyce koncertowej, powaznej, ludowej, popularnej oraz
odniesienie do Muzykoteki Szkolnej. Pomoca w lekcjach muzyki moga by¢ kanaty
internetowe prezentujace koncerty na zywo lub ich nagrania, np.: Opera Vision,
na ktérych mozna ogladac transmisje na zywo z wkgczonymi napisami, dowiedzie¢
sie o formie i konkretnych produkcjach, przegladajac bogata biblioteke cyfrowa,
znajdujace sie tam artykuty, kanat filmowy Filharmonii Narodowej, prezentujacy
koncerty, cenne zasoby online oferuje Program 2 Polskiego Radia. Ciekawa forma
jest organizowanie wyjs¢ lub wyjazdéw do kina na transmisje z Metropolitan
Opera (opera), Teatru Bolszoj (balet) oraz wizyt w szkotach muzycznych
11 Il stopnia i Akademiach Muzycznych (w Warszawie Uniwersytet Muzyczny) w celu
bezposredniego kontaktu z brzmieniem instrumentéw muzycznych, skorzystania
z wyktadéw profesoréw, np. na temat pracy orkiestry, dyrygenta, organizacji i pracy
chéru, rezysera dzwieku, przyblizenie organizacji i dziatania studia. Podczas lekcji,
w ktorej uczniowie zapoznaja sie z budowg i brzmieniem instrumentéw, zaleca sig
skorzystanie ze strony https://orkiestrownik.pl/.

W procesie nauczania i uczenia sie nauczyciel organizuje lekcje, dobierajac formy pracy,
dostosowujac je do mozliwosci i potrzeb ucznidéw i omawianych tresci. Ze wzgledu na
liczbe uczestnikéw rozréznia sie formy pracy: indywidualng, zbiorowa, grupowa. Praca
indywidualna stuzy gtéwnie utrwalaniu zagadnien przeprowadzonych podczas lekdji,
a nie poszukiwaniu wiedzy. Jej celem jest ksztattowanie u uczniéw samodzielnego
rozwigzywania problemoéw. Zaletg tej formy jest indywidualizowanie tresci

w zaleznosci od poziomu rozwoju i mozliwosci ucznia, kontrolowanie tempa uczenia
sie oraz mozliwos¢ kontroli przebiegu i efektéw pracy. Najczesciej korzysta sie z niej
podczas wprowadzania nowego materiatu i samodzielnych zadan. Praca w grupach
sprzyja wzajemnej wymianie informacji i spostrzezen. Forma ta sprzyja przetamywaniu



barier, uczy partnerstwa i odpowiedzialnosci, wspomaga tworzenie wiezi miedzy
uczniami. Nalezy zwréci¢ uwage na kontrole czasu przeznaczonego na prace i réwne
zaangazowanie uczniow. Praca zespotowa stuzy jednoczesnemu zaangazowaniu
catej klasy poprzez np. zadawanie pytan, uzupetnianie przez uczniéw w przypadku
nawigzania do tresci powracajacych, wycigganie wnioskéw.

/godnie z ideami edukacji wkaczajacej oraz indywidualizacji, stosowane
w procesie nauczania metody i techniki pracy nalezy dostosowa¢ do uczniéw ze
specjalnymi potrzebami edukacyjnymi. Dostosowaniu podlegajg formy i metody
pracy, stopieri trudnosci zadan, ich typy, odpowiednio formutowane polecenia,
dawanie mozliwosci ich wyboru przez ucznia. Indywidualizujac prace, nauczyciel
powinien uwzgledni¢ réwniez rézne rodzaje inteligencji. Howard Gardner (Gardner,
2009) wyréznit ich 8 typéw. Wedtug psychologa uczeri posiadajacy dobrze rozwinieta
inteligencje lingwistyczng bedzie uczy¢ sie, stuchajac, piszac, czytajac i dyskutujac.
Wigkszg role petni¢ bedzie dla niego stowo pisane i méwione. Posiadanie dobrze
rozwinietej inteligencji matematyczno-logicznej bedzie przejawiac sie zdolnoscia
do rozumienia i operowania abstrakcyjnymi symbolami, postugiwaniem sie pojeciami
czasu, miejsca, ilosci, liczby oraz dostrzeganiem zwigzkéw przyczynowo-skutkowych.
Zdolnosci matematyczne beda sprzyjaty formutowaniu hipotez i wnioskéow. Uczen
posiadajacy dobrze rozwinietg inteligencje wizualno-przestrzenng bedzie przejawiat
zdolnosci do konstruowania oraz wymyslania sytuacji przestrzennych, tworzeniu map
pamieciowych, wykreséw. Dobrze rozwinieta inteligencja fizyczno-kinestetyczna
wptywa na odbiér wrazen przez dotyk, ruch i kontakt fizyczny. Uczeh majacy dobrze
rozwinietg inteligencje muzyczng bedzie rozrézniat uktady dzwiekow i czerpat
przyjemnos¢ z eksperymentowania z nimi, interesowat sie wszystkim, co dotyczy
muzyki, poszukujac wtasnych form i preferencji. Osoby o dobrze rozwinietej inteligencji
interpersonalnej tatwo nawigzuja kontakt z innymi ludzmi, rozumiejac ich poglady,
uczucia, dlatego preferuja prace w zespole. Uczen o inteligencji intrapersonalnej to
poszukujacy odpowiedzi na trudne pytania filozoficzne, zyjacy wedtug zasad, majacy
wysoka automotywacje, konsekwentny. Czerpie przyjemnos¢ z czasu poswieconego
refleksji, chetnie siega po lekture, czasopisma, dzienniki. Bedzie doskonatym
recenzentem i chetnie podejmie gtos w dyskusji. Uczer posiadajacy dobrze rozwinietg
inteligencje przyrodniczg bedzie szybciej przyswajac wiedze powigzang ze zjawiskami
wystepujacymi w naturze, rozpoznaje zjawiska kulturowe i swiat poprzez pryzmat
swojego otoczenia. Woli pracowa¢ na powietrzu, lubi wycieczki. Odpowiednie dla niego
bedg lekcje w nietypowych miejscach, np. w plenerze, wycieczki.

Dostosowywaniem objeci s3 uczniowie sprawiajgcy problemy wychowawczo-
dydaktyczne oraz majacy problemy edukacyjne i zdolni. Na prace z uczniem, ktéry
sprawia problemy wychowawczo-dydaktyczne wptywaja: nadpobudliwos¢,
dysleksja, obnizony poziom intelektualny, nieumiejetnos¢ pracy w grupie, problemy
osobowosciowe, nietypowa sytuacja rodzinna, ale réwniez wybitne uzdolnienia.

W zadaniach z takim uczniem nalezy jasno i zwieZle okresli¢ cele i wymagania



edukacyjne, przestrzegac wczesniej ustalonych regut, stosowac rézne techniki i metody
oraz pracowa¢ na ich mocnych stronach, dostrzegajac pasje oraz nagradzajac nawet
drobne osiggniecia. Uczen majacy problemy edukacyjne mimo wysitku wtozonego
w prace odnosi niepowodzenia, ktérych przyczynami moga by¢: brak zdolnosci, zty
stan zdrowia, niski poziom samodzielnosci, brak zainteresowar, ale takze czynniki
spoteczne i rodzinne, np. sytuacja materialna, liczebno3¢ rodziny, warunki bytowe,
patologia w rodzinie. Zadaniem nauczyciela jest podjecie dziatar zmierzajacych
do zindywidualizowania procesu nauczania i dostosowanie wymagar do mozliwosci
ucznia — wprowadzenie do zadan dodatkowych opiséw, doprecyzowanie polecen
i stosowanie ¢wiczer angazujgcych wiele kanatéw percepcji. Nalezy urozmaicac
takze metody pracy i korzystac z projektu, aby da¢ uczniowi szanse wykazania sie
umiejetnosciami z innych dziedzin. Doskonatym rozwigzaniem jest pomoc kolezenska,
ktéra uczy pracy grupowej i przynosi czesto zaskakujace efekty. Podstawowa cechg
uczniow zdolnych jest wyjatkowo sprawne funkcjonowanie w sferze poznawczej.
Nalezy stymulowac jego zdolnosci i umiejetnosci za pomocg technik i metod, stuzacych
kreatywnemu rozwigzywaniu problemu, zdiagnozowa¢ potrzeby i oczekiwania ucznia,
wspdlnie ustali¢ plan dziatania, a podczas lekcji przydziela¢ mu dodatkowe zadania
i cwiczenia. Dodatkowym sposobem konfrontacji swoich umiejetnosci moze by¢
dla ucznia udziat w konkursach artystycznych, np. w Olimpiadzie Artystycznej.

Wazna role w edukacji wkaczajacej petni tamanie barier, dlatego nalezy
zZwrdci¢ uwage na elastycznos¢é w realizacji tresci programowych, wspieranie
uczniéw, wspoétdziatajac z catym zespotem klasowym oraz budujac wtasciwe relacje
interpersonalne. Wazne jest, aby rozwija¢ mocne strony uczniéw, a kompensowac
stabe, diagnozowac style uczenia sie, monitorowac osiggniecia i poszukiwac przyczyny
niepowodzenia.



Whasciwe strategie oceniania wptywajg na obiektywizm i skutecznoé¢ pracy. Ocena
dostarcza informacji o efektach pracy i pozwala dostrzec mocne i stabe strony ucznia.
Ocenianiu podlegaja wiadomosci i umiejetnosci: znajomos¢ i rozumienie terminologii
z zakresu historii muzyki, twérczosci wybranych kompozytoréw i wykonawcéw,
chronologii i cech stylu muzycznego epok historycznych, szkét kompozytorskich oraz
stosowanie posiadanej wiedzy do opisu i analizy wybranych zjawisk, umiejetnos¢
analizowania utworéw muzycznych w kategoriach stylu, analizowanie tekstow
zrédtowych o muzyce; okreslanie powigzan, wptywdw, réznic i podobienstw dziet, form,
technik kompozytorskich i wykonawczych, wskazywanie zwigzkéw kultury muzycznej

z innymi dziedzinami sztuki.

Sprawdzanie osiggniec¢ powinno odbywac sie wielokierunkowo i systematycznie
w formie prac i zadaf pisemnych (zamknietych i otwartych), w tym dtuzszej
wypowiedzi, np. wypracowaniu problemowym lub analizie dzieta muzycznego (takze
poréwnawczej) oraz zadan ustnych z kilku ostatnich lekcji, wypowiedzi w trakcie
zaje¢ (indywidualnej lub grupowej). Ocenianiu biezacemu podlegaj takze postawy
i zaangazowanie, czyli aktywnos$¢ podczas pracy na lekji, przygotowanie do zajec.
Warto takze nagradza¢ zadania ponadprogramowe oraz osiggniecia w konkursach,
olimpiadzie.

Podczas oceniania biezgcego powinny by¢ jasno okreslone kryteria oparte na
czestotliwosci i rytmicznosci, réznorodnosci (oceny za rézne typy i formy zadan),
jawnosci oceny (informowanie ucznia o sposobach sprawdzania i oceniania,
warunkach wystawiania oceny semestralnej i rocznej) oraz réznicowaniu wymagar
(zadania uwzgledniajace rézne potrzeby i mozliwosci uczniéw). W przypadku uczniow
o specjalnych potrzebach edukacyjnych nalezy uwzglednic¢ orzeczenie lub opinie
poradni psychologiczno-pedagogicznej oraz wtasne wnioski, wynikajace z pracy ucznia
podczas zajec lekcyjnych. Zamiast oceniac efekty pracy, nalezy wzigé pod uwage przede
wszystkim zaangazowanie i wktad wtozone w wykonanie zadania, przygotowanie do
lekdji.

Wymagania na poszczegdlne oceny:
ocene celujaca otrzymuje uczen, ktéry biegle postuguje sie wiadomosciami,
wykorzystuje opanowany materiat w sytuacjach problemowych, samodzielnie
i tworczo rozwija swoje pasje i uzdolnienia, cechuje sie aktywnoscig, formutuje
bezbtedne i obszerne wypowiedzi, powotujac sie na Zrédta, takze samodzielnie
wyszukane informacje, proponuje nietypowe rozwigzania probleméw; nalezy
uwzgledni¢ takze aktywnos$¢ ucznia w dziataniach na rzecz szkoty, udziat
w konkursach muzycznych i olimpiadzie artystycznej z historii muzyki,



ocene bardzo dobra otrzymuje uczen, ktéry w petni opanowat zakres wiedzy

i umiejetnosci z przedmiotu, samodzielnie wykonuje powierzone zadania

i potrafi korzystac z nich w sytuacjach problemowych, w pracy cechuje sie
systematycznoscig, dzieli sie swojg wiedza, jest aktywny podczas lekcji,

ocene dobra otrzymuje uczen, ktéry opanowat materiat w wystarczajagcym
stopniu, a w wiedzy wykazuje sie nieznacznymi brakami, samodzielnie lub

z niewielky pomocg nauczyciela rozwigzuje typowe zadania, czesto jest aktywny
podczas lekdji,

ocene dostateczng otrzymuje uczen, ktéry opanowat podstawowe wiadomosci
z przedmiotu, rozwigzuje zadania o Srednim stopniu trudnosci z pomoca
nauczyciela, rzadko jest aktywny podczas lekgji,

ocene dopuszczajaca otrzymuje uczen, ktory ma braki w wiedzy i nie opanowat
w dostatecznym stopniu materiatu, ale braki pozwalaja na dalsze ksztatcenie,

z pomocg nauczyciela wykonuje zadania o niewielki stopniu trudnosci,

ocene niedostateczng otrzymuje uczen, ktéry nie opanowat podstawowych
wiadomosci i umiejetnosci, nie wykonuje prostych, elementarnych zadan,
wykazuje sie bierng postawa podczas zadan grupowych, nie pracuje podczas zaje,
ma lekcewazacy stosunek do przedmiotu.

Poza tradycyjnymi metodami oceniania w formie stopnia, zaleca sie stosowanie
oceniania ksztattujacego, ktére polega na udzielaniu informacji zwrotnej
Wspomagajacej nauczanie i uczenie sie — uczen wyraznie ma okreslone cele, czego
sie nauczy¢. Stuza temu jasno sformutowane cele z informacja o kryteriach sukcesu
(NaCoBeZU). Nauczyciel ustala z uczniem kryteria, okreéla to, co bedzie brat pod uwage
podczas oceniania, udziela informacji zwrotnej. Stosowanie oceniania ksztattujacego
motywuje, angazuje i pozwala na biezaco $ledzi¢ postepy w nauce, utatwia pokonywanie
trudnosdi, ksztattuje odpowiedzialnos¢. Ocenianie ksztattujgce jest wymogiem w
odniesieniu do uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, kt6re wspiera
i rozwija ucznia, uwzglednia jego autonomie oraz aktywnos¢.

Ocenianie uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi powinno bazowa¢
na jego mocnych stronach, motywowa¢ do pokonywania trudnosci w nauce. Oceniajac
prace, nauczyciel powinien docenia¢ wysitek wtozony w jej wykonanie, motywowac,
wskazywac alternatywne sposoby zdobywania wiedzy i ksztattowania umiejetnosdi,

a takze wspiera¢ w przekonaniu, ze w wyniku podejmowania dodatkowych zadan,
mozna poprawi¢ swoje osiggniecia i odnies¢ sukces. Ocenianie ksztattujgce wspomaga
ocena kolezenska, ktéra zmniejsza rywalizacje uczniow, ksztattuje odpowiedzialnosé
i uczy wyrazania sadéw i opinii, a takze sprawia, ze uczniowie stajg sie bardziej
odpowiedzialni i starajg sie sformutowac wartosciowa informacje zwrotna. Dzieki jej
stosowaniu lepiej rozumieja, czego i po co sie uczg, tatwiej przyznaja sie, ze czegos

nie rozumieja i chetniej zadajg pytania. Ksztattowanie postaw odpowiedzialnosci,
zaangazowania i poczucia wtasnej wartosci, wzmacnia takze stosowanie samooceny.



Ewaluacja jest oceng czynnosci zaplanowanych przez nauczyciela podczas wdrazania
programu oraz po jego zrealizowaniu. Zadaniem nauczyciela jest gromadzenie
informacji na temat przebiegu realizacji programu nauczania oraz okreslenie, w jakim
stopniu program zapewnit ich realizacje. Dokonujac ewaluacji podsumowujacej,
nalezy znalez¢ odpowiedzi na pytania typu:

czy zostaty osiggniete zaktadane cele nauczania?

w jakim stopniu zrealizowano zatozone cele?

czy odpowiednio zostaty dobrane metody nauczania?

czy stosowane $rodki dydaktyczne byty atrakcyjne?

w jakim stopniu zostaty zrealizowane osiggniecia uczniéw?

w jakim stopniu zostaty zaspokojone oczekiwania nauczycieli przedmiotéw

humanistycznych oraz rodzicow?

czy i w jakim stopniu wiedza i umiejetnosci zdobyte na lekcjach historii muzyki

okazaty sie przydatne dla uczniéw w zyciu szkolnym i pozaszkolnym?

czy umiejetnosci uzyskane w czasie lekcji przystuzyty sie przydatnosci na rynku

pracy?

co sprzyjato, a co utrudniato realizacje programu nauczania?

jakie kroki nalezy przedsiewzig¢ w celu udoskonalenia procesu nauczania?

Odpowied? na powyzsze pytania moze by¢ dokonana na podstawie nastepujacych
narzedzi pomiarowych:

arkusz obserwacyjny lekgji (okre$la zaangazowanie uczniéw w realizacje zadan),

karty samooceny ucznia,

karty obserwacji ucznia,

karta obserwadji klasy,

wywiad,

ankieta przeprowadzana wsréd uczniéw, nauczycieli, rodzicow,

testy pomiarowe sprawdzajgce stan wiedzy i umiejetnosci ucznidw,

wyniki oceniania biezacego, semestralnego i rocznego,

sukcesy uczniéw w konkursach i Olimpiadzie Artystycznej,

wyniki egzaminu maturalnego z historii sztuki.

Hanna Komorowska (ORE, 2012) proponuje wiele modeli ewaluacji, np.: model
SWOT okreslajacy mocne i stabe strony oraz szanse i zagrozenia wynikajace z realizacji
programu, model action research sprawdzajacy skutecznos¢ dziatan dydaktycznych
i efektywnos¢ wykorzystanych metod, model triangulacyjny oceniajacy program
z punktu widzenia kilku grup, np. z perspektywy ucznia, rodzica i nauczyciela.



Waznym zadaniem nauczyciela jest wskazanie utrudnien w realizacji programu
i szukanie mozliwosci ich wyeliminowania. Niezaleznie od wybranej metody, wyniki
ewaluadji oraz sporzadzonych wnioskéw powinny zosta¢ przedstawione i zaopiniowane
przez rade pedagogiczng oraz postuzy¢ nauczycielowi do modyfikowania programu
nauczania.

Kwestionariusz oceny dla nauczyciela — przed wdrozeniem programu

1. Czy autor programu powotat sie na podstawe programowga? TAK NIE

2. Czy w programie zawarte sg informacje na temat etapu ksztatcenia, rodzaju szkoty i
liczby godzin? TAK NIE

3. Czy w programie zostaty zamieszczone cele ksztatcenia — wymagania og6lne? TAK NIE

44, Czy w programie zostaty zawarte tresci ksztatcenia? TAK NIE

5. Czy program rozszerza tresci ksztatcenia zawarte w podstawie programowej TAK NIE

6. Jesli tak, to o jakie tredci?

7. Czy program zawiera informacje o sposobie osiggania celéw? TAK NIE

8. Czy program zawiera informacje o sposobie i kryteriach oceniania? TAK NIE

9. Jesli tak, to czy zawarte sg w nich informacje o ocenianiu uczniéw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi? TAK NIE

Przyktad ankiety ewaluacyjnej, kierowanej do uczniéw:

Odpowiedz na pytania, zaznaczajac wkasciwa skale, w ktérej cyfra O oznacza ,NIE", 1—

,RZADKOQ", 2 - ,CZESTO", 3 — ,ZAWSZE"

1. Czy chetnie uczestniczyte$/as w lekcjach historii muzyki? 0,1, 2, 3.

2. Czy podczas lekgji byty wykorzystywane nowoczesne technologie? O, 1, 2, 3.

3. Czy odniostes/as korzysci z uczestnictwa w lekcjach? 0, 1, 2, 3.

4, Czy tresci byty wedtug Ciebie przekazane komunikatywnie i interesujaco? O, 1, 2, 3.

5. Czy forma prowadzenia zajec byta dla Ciebie interesujaca? 0, 1, 2, 3.

6. Czy stosowane metody pracy pozwolity Ci aktywnie uczestniczy¢ w lekcjach? O, 1, 2, 3.

7. Czy miate$/a$ wptyw na stosowane podczas zaje¢ metody? O, 1, 2, 3.

8. Czy podczas lekdji byta taczona teoria z praktyka? O, 1, 2, 3.

9. Czy atmosfera podczas lekcji byta mita i zachecata do pracy? 0, 1, 2, 3.

10. Czy Twoim zdaniem praca w zespole przyczynita sie do integradji klasy? O, 1, 2, 3.

11. Czy podczas lekgji tresci i metody byty dostosowane do mozliwosci indywidualnych
uczniow? 0, 1, 2, 3.

12. Czy korzystate$/as z nowoczesnych technologii komputerowych? 0, 1, 2, 3.

13. Czy w czasie zaje¢ mogtes$/as samodzielnie podejmowac decyzje? 0, 1, 2, 3.

14. Czy polecenia i zadania podczas lekcji byty jasno okreslone? 0, 1, 2, 3.

15. Czy miate$/as mozliwos¢ udziatu w zajeciach pozalekcyjnych? 0, 1, 2, 3.
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