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Program nauczania historii sztuki do ksztatcenia ogélnego dla czteroletniego

liceum ogdlnoksztatcacego i piecioletniego technikum w zakresie rozszerzonym

przeznaczony jest dla szkét, ktére posiadajg przedmiot w swojej ofercie i bedzie zgodny

z podstawg programowg ksztatcenia ogélnego, zawartg w Rozporzgdzeniu Ministra

Edukacji Narodowej. Opracowany (Dz.U. z 2018 r. poz. 467) zostat na 256 godzin

i zgodnie z wytycznymi zawartymi w Rozporzqdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia

28.03.2017 r. w sprawie ramowych planéw nauczania dla publicznych szkét

(Dz.U. z dnia 31.03.2017 r., poz. 703) jego realizacja moze sie rozpocza¢ w klasie I, Il lub Ill.
Program adresowany jest do konkretnej grupy uczniéw — pasjonatéw sztuki,

chcaeych poszerzy¢ swoje zainteresowania oraz przystapi¢ do egzaminu maturalnego

z historii sztuki. Podczas konstruowania wzieto pod uwage Mape drogowa UNESCO

dla edukacji artystycznej z 2006 roku, w ktérej zostata zwrécona uwaga na role

edukacji artystycznej w ksztattowaniu kreatywnosci i podnoszeniu poziomu

Swiadomosci kulturowej w XXI w. poprzez edukacje. Podstawa programowa ksztatcenia

ogblnego w szkole ponadpodstawowej dla czteroletniego liceum i piecioletniego

technikum zaktada uzyskanie i doskonalenie wiedzy oraz kwalifikacji zawodowych,
stuzacych uczeniu sie przez cate zycie i wyznacza stuzace temu cele:

1) traktowanie uporzgdkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztattowania
umiejetnosci;

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych takich jak: czytanie ze zrozumieniem,
pisanie tworcze, formutowanie pytari i probleméw, postugiwanie sie kryteriami,
uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definiowanie, postugiwanie
sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmiotowej

z réznych dyscyplin;

4j) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sqdéw,
uzasadniania wtasnych i cudzych sqdéw w procesie dialogu we wspélnocie
dociekajgcej;

5) tgczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-twérczymi;

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajgcych uczniom obcowanie z kulturg i jej
rozumienie;

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.



Ponadto w podstawie programowej zostaty zawarte umiejetnosci zdobywane

w procesie ksztatcenia przez ucznia liceum ogdlnoksztatcacego i technikum. Sg to:

1) myslenie — rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajgcy na tworzeniu nowych
reprezentacji za pomocq transformacji dostepnych informacji, obejmujqcej interakcje
wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowanie, wyobrazanie
sobie, sqdzenie, rozwigzywanie probleméw, twérczos¢. Dzieki temu, Ze uczniowie
szkoty ponadpodstawowej uczq sie réwnoczesnie réznych przedmiotéw, mozliwe jest
rozwijanie nastepujgcych typow myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego,
komputacyjnego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie
ciggtosci ksztatcenia ogélnego rozwija zaréwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie
pojeciowe. Synteza obu typéw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju
ucznia;

2) czytanie — umiejetno$¢ tgczgea zaréwno rozumienie senséw, jak i znaczen
symbolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzgca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspélnocie,
przekazywania doswiadczen miedzy pokoleniami;

3) umiejetnos¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych zaréwno
w mowie, jak i w piSmie, to podstawowa umiejetno$¢ spoteczna, ktérej podstawgq jest
znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozumienia sie w réznych
sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie probleméw z réznych dziedzin ze swiadomym
wykorzystaniem metod i narzedzi wywodzqgcych sie z informatyki, w tym
programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami informacyjno-
-komunikacyjnymi, w tym dbatos¢ o poszanowanie praw autorskich i bezpieczne
poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekcjj,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykéw systematycznego uczenia sie, porzqdkowania zdobytej wiedzy
ijej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspétpracy w grupie i podejmowania dziatari indywidualnych.

Program odnosi sie do powyzszych zapiséw w sformutowanych celach ksztatcenia
i wychowania oraz uktadzie tresci, uwzgledniajac specjalne potrzeby edukacyjne,
metody, techniki, formy pracy, takze aktywizujace, sposéb oceniania oraz zestaw
przyktadowych scenariuszy lekcji. Zawiera takze metody stuzace realizacji tresci,
propozycje sposobdw osiggania celéw i diagnozowania osiggniec uczniow, zalecenia
dla szkoty w zakresie warunkéw, jakie powinna stworzy¢, a takze wskazuje celowos¢
i narzedzia do ewaluadji.



Program nawiazuje do koncepcji Czestawa Kupisiewicza (Cz. Kupisiewicz,
1984), ktéra przyjmuje, ze na tres¢ ksztatcenia sktada sie catoksztatt podstawowych
wiadomosci i umiejetnosci z dziedziny nauki, techniki, kultury, sztuki oraz praktyki
spotecznej, przewidziany do opanowania podczas ich pobytu w szkole. Zgodnie
z zatozeniami pedagoga podczas konstrukcji programu postuzono sie regutami
dydaktycznymi, korzystnie wptywajacymi na realizacje zasady trwatoSci wiedzy
i umiejetnosci:
nalezy odpowiednio ukierunkowa¢ zainteresowania uczniéw do nowego materiatu
i wytworzy¢ pozytywne motywy uczenia sie;
pod wzgledem organizacyjnym i dydaktycznym trzeba tak przygotowac zajecia,
aby zapewni¢ kazdemu uczniowi aktywny udzia;
¢wiczenia majgce na celu utrwalenie przerobionego uprzednio materiatu nalezy
stosowac po sprawdzeniu, czy wszyscy uczniowie dobrze go zrozumieli;
czestotliwo$¢ powtdrzers powinna by¢ zgodna z krzywq zapominania, a wiec
najwieksza bezposrednio po zapoznaniu uczniéw z nowym materiatem;
przekazanie informacji nalezy tgczy¢ w uktady logiczne, a uczniéw trzeba wdrazac
do naukowej weryfikacji praw, zasad i requt;
nalezy stosowac systematyczng kontrole wynikéw nauczania i oceny pracy ucznia
co wptywa korzystnie na trwato$¢ wiedzy.

Szczegétowe cele ksztatcenia i wychowania sporzadzono zgodne
z wymaganiami og6lnymi i treSciami nauczania na poziomie rozszerzonym
oraz przyjeto wskazéwki Blooma, co pomaga w ich sprawdzalnosci i formutowaniu
postaw ucznia oraz umozliwia samokontrole pracy nauczyciela. Nadrzedna rola
w opracowaniu celdw szczeg6towych zostata przypisana kontaktowi z dzietami
sztuki, wypowiadaniu sie w formie ustnej i pisemnej na temat twérczosci artystéw,
epok, styléw, kierunkéw w dziejach sztuki, ale takze szkét artystycznych i odrodkéw
tworczych. Cele ksztatcenia i wychowania zgodne sg z wymaganiami ogélnymi
i treSciami nauczania okreslonymi w podstawie programowej do historii sztuki dla
liceum i technikum, ale — zgodnie z kategoriami Blooma — podzielone s na wiedze
i umiejetnosci oraz postawy, co zapewnia ich sprawdzalnos¢, a w wyniku obserwacji
— analize postepdw ucznidw, a takze umozliwi samokontrole pracy nauczyciela.
Wiedza (wiadomosci). Uczen:

zna chronologie dziejow sztuki — epoki, style i kierunki artystyczne;

wymienia cechy epok, styléw i kierunkéw artystycznych;

zna wybitnych artystéw tworzacych w danych epokach, reprezentujacych style

i kierunki artystyczne;



zna tworczos¢ wybitnych artystow iich tytuty ich dziet;

wymienia znaczace dzieta malarstwa, rzezby i architektury oraz innych dziedzin
twoérczosci artystycznej;

zna daty powstania przetomowych dziet;

zna miejsca (muzea, galerie, koscioty, pafistwa, miasta), w ktérych znajduja sie
dzieta sztuki;

zna definicje termindw plastycznych oraz pojecia zwigzane z analiza i opisem
dzieta (architektury, malarstwa, rzezby);

wymienia techniki malarskie i rzezbiarskie;

zna atrybuty bogéw i Swietych oraz alegorie stosowane w ikonografii;

zna mecenasow artystycznych;

zna zrédta tematéw ikonograficznych.

Umiejetnosci. Uczeh:
rozpoznaje tytuty i nazwy dziet malarstwa, rzezby;
potrafi powigzac dzieta z artysta, epoka, stylem, kierunkiem, szkotg artystyczng;
potrafi rozpoznac i powigzac plan architektoniczny lub uktad przestrzenny
z budowlg, epoka, stylem lub kregiem kulturowym;
rozpoznaje obiekty architektury;
potrafi umiejscowi¢ dzieta w czasie i przestrzeni geograficznej;
wtasciwie stosuje definicje oraz pojecia z historii i teorii sztuki;
okresla konteksty kulturowe, historyczne i religijne w sztuce;
rozpoznaje przedstawienia Swietych, bogéw i alegorii;
rozpoznaje techniki plastyczne na podstawie Srodkdw warsztatowych;
potrafi okresli¢ funkcje dzieta sztuki;
poréwnuje style i kierunki, wskazujac ich wzajemne oddziatywania i inspiracje;
omawia znaczenie mecenatu artystycznego w odniesieniu do artysty;
potrafi rozpozna¢ temat dzieta i jego ikonograficznego Zrédta;
formutuje dtuzsza wypowiedz na temat tworczosci artysty, kierunku, stylu
w sztuce;
umie odczytac symbole i alegorie w dziele sztuki;
potrafi dokona¢ analizy poréwnawczej dziet;
potrafi w interpretacji nawigzac do tekstow pisarzy, filozofow, artystéw i krytykéw
na temat sztuki;
potrafi konfrontowac wtasne spostrzezenia i poglady z informacjami zawartymi
w tekstach zrodtowych;
okresla konteksty w dziele sztuki (historyczny, literacki, kulturowy);
stosuje wtasciwg terminologie podczas opisu formalnego dzieta sztuki.



Cele wychowawcze w programie obejmuja gtéwnie ksztattowanie poczucia
odpowiedzialnosci i szacunku dla wytworéw sztuki zaliczanych do dziedzictwa
kulturowego, wtasnej pracy z uwzglednieniem prawnego uwarunkowania korzystania
z dorobku innych, prawa cytatu, wtasnej godnosci intelektualnej, szacunku do
cztowieka, tolerancji i odpowiedzialnosci oraz odpowiedzialnosci za tres¢ i forme
wtasnych dziatan.

Cele wychowawcze (postawy). Uczen:

prezentuje postawe szacunku dla artystéw iich dziet;

ksztattuje wrazliwos¢ na piekno sztuki;
jest otwarty na sztuke najnowsza;

rozwija potrzebe obcowania z dzietami sztuki i korzystania z débr kultury;

docenia dziedzictwo narodowe oraz jego miejsce w kulturze Europy i Swiata;

organizuje i doskonali wtasny warsztat pracy;

rozwija odpowiedzialnos¢ za efekty swojej pracy;

uczestniczy przez sztuke w integracji wspotczesnego spoteczenstwa;

docenia wartosci poznawcze zjawisk artystycznych;

ksztattuje postawe tolerancji wobec réznych kultur;

ksztattuje podglady na temat wartosci i postaw filozoficznych;

dba o wtasny rozw6j, wzbogacanie wiedzy;

rozwija swojg wrazliwos¢ estetyczng;

wykazuje sie postawg refleksyjng wobec sztuki i dziatan artystycznych;

rozumie znaczenie i wartos¢ historii sztuki jako dziedziny nauki humanistycznej;

docenia przydatnos¢ wiedzy o sztuce na rynku pracy.

Ksztattowaniu celow ksztatcenia i wychowania sprzyja model nauczyciela, ktory
wspomaga ucznia, jest przewodnikiem i doradca, postawg inspiruje do podejmowania
aktywnosci i mierzenia sie z wyzwaniami, a zgodnie z zasadami neurodydaktyki
— zaciekawia go, daje impuls do twérczego dziatania oraz przygotowuje do
funkcjonowania na rynku pracy.



Realizacja programu w zakresie rozszerzonym nie skupia sie na okresleniu minimum

i maksimum programowego, a pozwala na wprowadzenie tzw. trzonu wspélnego
(core curriculum). Hanna Komorowska (Komorowska, 2005) okresla to jako posrednie
zagospodarowanie programu. Ma to pozytywne strony, gdyz w przypadku, gdy
uczen wybiera przedmiot, ktéry chce realizowac w zakresie rozszerzonym, zastosowanie
takiego rozwigzania daje mozliwos¢ rozwoju i pozwala na osiggniecie pozytywnych
wynikow. Ksztattowaniu tych umiejetnosci i realizacji ogdlnych celéw stuza
wymagania szczegétowe podstawy programowej do historii sztuki:

I. Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie
ich uwarunkowan kulturowych, srodowiskowych, epok, kierunkéw, stylow

i tendencji w sztuce. Uczen:

1) wykazuje sie znajomoscig chronologii dziejéw sztuki z uwzglednieniem:

a) prehistorij,

b) starozytnosci (kultur: Mezopotamii, Egiptu, Grecji, Rzymu),

¢) Sredniowiecza (sztuki bizantyriskiej, karolifiskiej, ottoriskiej, romariskiej, gotyckiej,
protorenesansowej),

d) sztuki nowozytnej (renesans, manieryzm, barok, rokoko, klasycyzm),

e) sztuki XIX w. (romantyzm, realizm, akademizm, impresjonizm, postimpresjonizm,
historyzm, eklektyzm i nurt inzynieryjny w architekturze),

f) sztuki przetomu XIX i XX w. (secesja, symbolizm, protoekspresjonizm),

g) sztuki 1 potowy XX w. (fowizm, ekspresjonizm, kubizm, futuryzm, formizm,
koloryzm, abstrakcjonizm geometryczny i niegeometryczny, dadaizm, surrealizm,
konstruktywizm, Ecole de Paris, styl art déco),

h) sztuki 2 potowy XX w. (socrealizm, informel, pop art, minimalart, hiperrealizm,
land art, konceptualizm, neofiguracja, Nowy Realizm, op-art, tendencja zerowa,
modernizm i postmodernizm w architekturze, nurt organiczny i kinetyczny w rzezbie
oraz sztuka krytyczna i zaangazowana),

2) wymienia cechy sztuki poszczegélnych epok, kierunkéw i tendencji:

3) rozumie konteksty kulturowe i uwarunkowania przemian w dziejach sztuki (w tym
historyczne, religijne, filozoficzne);

4) prawidtowo sytuuje w czasie i w przestrzeni geograficznej poszczegélne epoki, style,
kierunki i tendencje w sztuce;

5) charakteryzuje i opisuje sztuke powstatq w obrebie poszczegélnych epok, kierunkéw

i tendencji;

6) samodzielnie wyszukuje informacje na temat sztuki i zjawisk artystycznych, okresla
zrédta informacji, zgodnie z zasadami prawa autorskiego i praw pokrewnych;
7) fgczy najistotniejsze dzieta ze Srodowiskiem artystycznym, w ktérym powstaty;



8) poréwnuje style i kierunki oraz ich wzajemne oddziatywania; uwzglednia zrédta
inspiracji, wptyw wydarzer historycznych i kulturalnych oraz estetyki na cechy tych
stylow;

9) analizuje teksty pisarzy, filozoféw, krytykéw sztuki i artystéw, interpretuje je
i wskazuje wptyw tych wypowiedzi na charakter stylow, epok i tendencji w sztuce oraz
na ksztatt dzieta;

10) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat epok,

kierunkéw, styléw i tendencji w sztuce oraz Srodowisk artystycznych.

Il. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk

plastycznych. Uczen:

1) wymienia i rozpoznaje najbardziej znane dzieta sztuki réznych epok, styléw
oraz kierunkéw sztuk plastycznych;

2) wskazuje twércéw najbardziej reprezentatywnych dziet;

3) umiejscawia dzieta w czasie (wskazuje stulecie powstania dziet sztuki dawnej,

a w przypadku dziet sztuki nowoczesnej i wspétczesnej, datuje je z doktadnoscig
do potowy wieku), w nielicznych przypadkach, dotyczgcych sztuki nowoczesnej

i wspétczesnej, zna daty powstania dziet lub datuje je z doktadnoscig do jednej
dekady;

4)) zna plany i uktady przestrzenne najbardziej znanych dziet architektury oraz dziet
charakterystycznych dla danego stylu i kregu kulturowego;

5) wymienia podstawowe gatunki w dzietach sztuk plastycznych, miedzy innymi: portret
(w tym autoportret, portret psychologiczny i oficjalny), pejzaz (w tym: weduta, maring,
pejzaz ze sztafazem), sceny: rodzajowa, religijna, mitologiczna, historyczna (w tym
batalistyczna), martwa natura, akt;

6) definiuje pojecie ,abstrakcja” i przytacza przyktady dziet abstrakcyjnych;

7) rozréznia podstawowe motywy ikonograficzne;

8) wymienia rézne funkcje dziet sztuki, takie jak: sakralna, sepulkralna, estetyczna
i dekoracyjna, dydaktyczna, ekspresywna, uzytkowa, reprezentacyjna,
kommemoratywna, propagandowa, kompensacyjna, mieszkalna i rezydencjonalna,
obronna, magiczna.

9) identyfikuje najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta na podstawie
charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych oraz przyporzqgdkowuje je
wtasciwym autorom;

10) okresla funkcje dzieta i wskazuje jej wpbyw na ksztatt dzieta;

11) rozpoznaje gatunek artystyczny, ktéry dzieto reprezentuje;

12) wskazuje w dziele sztuki symbol i alegorie, potrafi wyttumaczy¢ ich znaczenie;

13) dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet z uwzglednieniem ich cech

formalnych:
a) w architekturze: planu, uktadu przestrzennego, opisu fasady i elewacji, wnetrza,
b) w rzezbie: bryky, kompozycji, faktury, relacji z otoczeniem,



¢) w malarstwie i grafice: kompozycji, koloru, sposobéw ukazania iluzji przestrzeni,
ksztattowania formy przez swiatto, w dzietach figuratywnych stopnia oddania
rzeczywistosci lub jej deformacji;
14) wskazuje srodki stylistyczne i srodki ekspresji, ktére identyfikujg analizowane dzieto
z odpowiednim stylem, Srodowiskiem artystycznym lub autorem;
15) rozpoznaje w dziele sztuki temat i wskazuje jego zrédto ikonograficzne;
16) rozpoznaje podstawowe motywy ikonograficzne, $wietych chrzescijanskich, bogéw
greckich i alegorie wybranych poje¢ na podstawie atrybutow;
17) z wykorzystaniem stownikéw symboli analizuje dzieta pod wzgledem
ikonograficznym;
18) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat dziet sztuki.

lll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twércéw dziet architektury

i sztuk plastycznych. Uczen:

1) wymienia najistotniejszych twércéw dla danego stylu lub kierunku w sztuce;

2) zna najwybitniejsze dzieta z dorobku artystycznego wybitnych przedstawicieli
poszczegdlnych epok, kierunkéw i tendencji w sztuce od starozytnosci po czasy
wspotczesne, z uwzglednieniem artystow schytku XX i poczgtku XXI w.;

3) sytuuje twérczos¢ artystéw powszechnie uznawanych za najwybitniejszych w czasie,
w ktérym tworzyli (z doktadnoscig do jednego wieku, a w przypadku twércéw sztuki
nowoczesnej i wspétczesnej — z doktadnoscig do potowy wieku) oraz we wtasciwym
Srodowisku artystycznym;

4) kgczy wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych $rodkéw
formalnych;

5) na podstawie przedtozonych do analizy przyktadéw dziet formutuje ogélne cechy
twérczosci nastepujgcych twércow: Fidiasz, Poliklet, Praksyteles, Giotto, Jan van Eyck,
Wit Stwosz, Hieronim Bosch, Masaccio, Sandro Botticelli, Leonardo da Vinci, Michat
Aniot, Andrea Mantegna, Piero della Francesca, Rafael Santi, Giorgione, Tycjan,
Jacopo Tintoretto, Pieter Bruegel Starszy, Albrecht Diirer, Hans Holbein Mtodszy,
Donatello, Filippo Brunelleschi, Andrea Palladio, El Greco, Caravaggio, Gianlorenzo
Bernini, Francesco Borromini, Diego Veldzquez, Bartolomé Esteban Murillo, Georges
de la Tour, Nicolas Poussin, Claude Lorrain, Peter Rubens, Anton van Dyck, Frans
Hals, Rembrandt van Rijn, Jan Vermeer van Delft, Antoine Watteau, Jacques Louis
David, Jean Auguste Dominique Ingres, Antonio Canova, Berthel Thorvaldsen,
Francisco Goya, Eugéne Delacroix, Caspar David Friedrich, William Turner, John
Constable, Gustave Courbet, Jean Francois Millet, Eduard Manet, Claude Monet,
Edgar Degas, August Renoir, Georges Seurat, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul
Cézanne, Henri de Toulouse-Lautrec, August Rodin, Gustaw Klimt, Alfons Mucha,
Antonio Gaudi, Edward Munch, Henri Matisse, przedstawicieli grupy Die Briicke,
Pablo Picasso, Umberto Boccioni, Wasyl Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimierz
Malewicz, Marcel Duchamp, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, René Magritte, Marc



Chagall, Amadeo Modigliani, Jackson Pollock, Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes
Oldenburg, Francis Bacon, Yves Klein, Niki de Saint Phalle, Christo, Duane Hanson,
Victor Vasarelly, Alberto Giacometti, Constantin Brancusi, Henry Moore, Le Corbusier,
Frank Lloyd Wright oraz artystéw polskich i dziatajgcych w Polsce (m.in. takich jak:
Barttomiej Berrecci, Tylman z Gameren, Dominik Merlini, Bernardo Belotto, Marcello
Bacciarelli, Piotr Aigner, Piotr Michatowski, Artur Grottger, Henryk Rodakowski,

Jan Matejko, Jozef Chetmonski, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Jozef Brandt,
Olga Boznanska, Jozef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski, Jan Stanistawski, Leon
Wyczétkowski, Henryk Siemiradzki, Xawery Dunikowski, Stanistaw Wyspiariski,

Jozef Mehoffer, Jacek Malczewski, Witold Wojtkiewicz, Witkacy, Leon Chwistek i inni
przedstawiciele grupy formistow, przedstawiciele grupy Rytm, kapistéw i grupy a.r.,
Tadeusz Makowski, Andrzej Wréblewski, Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Alina
Szapocznikow, Wtadystaw Hasior, Roman Opatko, Magdalena Abakanowicz);

6) poréwnuije dzieta réznych artystéw tworzgcych w podobnym czasie;

7) w przypadku stynnych artystéw, takich jak np.: Michat Aniot, Tycjan, Rembrandit,
Renoir, van Gogh, Picasso — poréwnuje dzieta powstate w réznych fazach ich
tworczosci;

8) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat twérczosci
wybitnych artystow.

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw oraz pojeé
zwigzanych z dzietami sztuki, ich strukturg i formg, tematykq oraz technikg
wykonania. Uczen:

1) definiuje terminy zwigzane z opisem formy i struktury dzieta architektonicznego, w tym
okreslenia dotyczqce typéw i elementow planéw budowli, elementow konstrukcyjnych
i dekoracyjnych (dekoracji fasady i wnetrza) oraz uktadu przestrzennego;

2) zna terminologie zwigzang z opisem formy i tresci dzieta malarskiego, rzezbiarskiego
i graficznego, w tym m.in. nazwy formut ikonograficznych, stownictwo niezbedne do
opisu kompozycji, kolorystyki, relacji przestrzennych i faktury dzieta;

3) definiuje terminy i pojecia zwigzane z dzietami wspétczesnymi, ktére wymykajq sie
klasyfikacjom i przyporzqdkowaniu do tradycyjnych dyscyplin artystycznych, jak:
collage, instalacja, asamblaz, ambalaz, ready made, dekalkomania, fotomontaz,
frotaz, happening i performance;

4)) rozréznia techniki sztuk plastycznych jak:

a) w malarstwie: enkaustyka, mozaika, witraz, fresk, tempera, malarstwo olejne, pastel,
malarstwo akwarelowe, akrylowe,

b) w grafice: techniki druku wypuktego (drzeworyt, linoryt), techniki druku wklestego
(miedzioryt, akwaforta, akwatinta), techniki druku ptaskiego (litografia, sitodruk,
serigrafia),

c) w rzezbie: chryzelefantyna, rzezba w drewnie, kamieniu, ztocie, odlew w gipsie, odlew
w brgzie,



d) techniki zdobnicze: emalia, intarsja i inkrustacja.
5) analizujgc i opisujqc dzieta architektoniczne, whasciwie stosuje terminy i pojecia
dotyczqce struktury architektury;
6) whasciwie stosuje terminy dotyczqce opisu tresci i formy dziet sztuk plastycznych;
7) rozpoznaje i nazywa technike artystyczng zastosowang przy wykonywaniu dzieta,
8) wigze technike wykonanego dzieta z jego funkcjq (fresk, miniatura, malarstwo
tablicowe, sztalugowe);
9) nazywa oznaczone na ilustracji elementy architektoniczne, wtasciwe dla
poszczegdlnych styléw i tendencji, w tym:
a) dziet antycznych egipskich,
b) dziet antycznych greckich i rzymskich (a takze powstatych w okresie renesansu,
baroku i klasycyzmu, dla ktérych antyk byt inspiracjq),
c) wezesnochrzescijariskich,
d) bizantyriskich,
e) romariskich,
f) gotyckich.

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzeéw i kolekcji dziet sztuki

na Swiecie i w Polsce, a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego

wptywem na ksztatt dzieta sztuki. Uczen:

1) wymienia najwazniejsze muzea i kolekcje sztuki w Polsce i na $wiecie, wskazuje
miasta, w ktérych sie znajdujg;

2) zna najistotniejszych fundatoréw, mecenaséw i marszandéw, na ktérych zlecenie
powstawaty wybitne dzieta sztuki;

3) tqczy dzieto z muzeum lub miejscem (koscioty, patace, galerie), w ktérym sie ono
znajduje;

4) kqczy dzieto z fundatorem, mecenasem lub marszandem, dla ktérego powstato;

5) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat wptywu
mecenatu artystycznego na ksztatt dzieta.

W odniesieniu do powyzszych tresci program zawiera zagadnienia ogélne
dotyczace historii i teorii sztuki, usystematyzowane dzieje sztuki z uwzglednieniem
tworczosci stynnych artystéw i ich znaczenia dla rozwoju sztuki, innowacgji
technicznych i tradydji kulturowych. Uktad tresci nauczania zorganizowany jest
jako uktad Lliniowy z elementami spiralnymi oraz oparty zostat na modelu
hermeneutyczno-krytycznym, ktéry towarzyszy wspdtpracy z uczniem, poznawaniu
$wiata, dokonywaniu zmian. Dzigki tym formom uczeri bez problemu bedzie mogt
odnalez¢ swoje miejsce w zawitosci i wieloaspektowosci sztuki, takze wspétczesnej,

i ksztattowaniu postawy czkowieka XXI w. Jako pierwsze zostajg ujete ogdlne
zagadnienia powigzane z poprzednim etapem ksztatcenia, a zawierajgce zgodnie
z warunkami i sposobem realizacji informacje na temat dziedzin sztuk plastycznych,



stylu, zagadnienia dotyczace tresci i formy dzieta sztuki oraz informacje na temat
dziedzin sztuki, zamieszczone w komentarzu do podstawy programowej. Ujete sg
takze pojecia dotyczace form wypowiedzi artystycznej i technik w sztuce wspétczesnej.
W lekcjach wprowadzajacych zamieszczone zostaty takze tematy poswiecone
funkcjom sztuki oraz oméwione zagadnienia dotyczace najwazniejszych muzeéw
i kolekcji dziet sztuki na $wiecie i w Polsce. Innowacja w odniesieniu do zawartych
w podstawie programowej tresciach szczegétowych jest uzupetnienie ich o nieujete
w spisie nazwiska twoércow, majacych znaczenie w epokach i kierunkach. Ponadto
rozbudowano zagadnienia dotyczace sztuki wspétczesnej, zwkaszcza XXI w.,
ze wzgledu na podkreslenie ich nowatorstwa w dziataniach wykraczajacych poza
tradycyjne metody artystyczne, bliskie wspotczesnemu pokoleniu i pozwalajgce
zrozumiec interdyscyplinarnos¢ sztuki.

Wyttuszczonym drukiem podkreslono tresci wykraczajace, nieujete
w podstawie programowej.

TRESCI NAUCZANIA Z ODNIESIENIEM DO PUNKTOW PODSTAWY PROGRAMOWE)

Obszar Zakres tematyczny Punty podstawy
programowej

Zagadnienia Definicja, klasyfikacja i periodyzacja sztuki,

wstepne. pojecia: epoka, styl, kierunek. Techniki

Wprowadzenie do | malarskie i graficzne, typy rzezby. Jezyk

historii sztuki. sztuki. Muzea, galerie, kolekcje sztuki.

Teoria sztuki Teoretyczne konteksty powstawania

i funkcjonowania réznych praktyk
artystycznych i projektowych oraz
koncepcje zwigzane ze sztukami
artystycznymi i projektowymi.

Sztuka Warunki rozwoju; Lascaux i Altamira; .11) a); 1.2.0); 1.2.2); 1.2.3); 11.1.7)
prehistoryczna Stonehenge; rozw6j rzezby — idole.




Sztuka starozytna
i klasyczna teoria
sztuki

Sztuka starozytnej Mezopotamii,
architektura, malarstwo i rzezba
starozytnego Egiptu; uwarunkowania
geograficzne, chronologia sztuki egipskiej,
wptyw kultury, religii i podziatéw
spotecznych, kanon w malarstwie i rzezbie,
architektura sepulkralna, budowa $wigtyn.

Starozytna Grecja: podziat i ramy
czasowe — od okresu archaicznego
do hellenistycznego, uwarunkowania
geograficzne, wptyw religii i filozofii.

Sztuka egejska: klasyczne teorie okre$lania
sztuki, artysty; greckie pojecie sztuki

i piekna — znaczenie cywilizacji, filozofii,
kultury, nauki; okresy: archaiczny, klasyczny
i hellenistyczny w rzezbie greckiej: Fidiasz,
Myron, Poliklet, Lizyp, Skopas, Praksyteles;
porzadki architektoniczne; greckie
malarstwo wazowe; mozaika grecka.

Sztuka Etruskéw: wptyw kultury etruskiej
na ksztattowanie sztuki rzymskiej;
architektura i rzezba starozytnego
Rzymu; potozenie geograficzne i podziat
sztuki Starozytnego Rzymu, hellenizacja
kultury rzymskiej, innowacje materiatowe
i konstrukcyjne, malarstwo pompejanskie;
malarstwo enkaustyczne.

110) b); 1.2.2); 1.2.3); 1.2.1);
1.2.2);1.2.3);1.2.5); 1.2.6); 1.2.7);
[11.0); 111.2); 111.3); 11.1.4); 111.8);
11.2.1); 11.2.2); 11.2.5) a); 11.2.5)

b); 11.2.5) 8); 11.2.5) 10); II1.1.1);
(111.2); 111.3); 11.2.1); 111.2.2);
IV.1.0); IV.1.2); IV.14) a); IV.1.4) o);
IV.2.1); IV.2.4); IV.2.5) a); IV.2.5)
b); V.1.1); V.1.2); V.2.0);




Sztuka
$redniowieczna

Sztuka wezesnochrze$cijariska,

obszar, zasieg i specyfika wczesnego
chrzescijanizmu, dziedzictwo kultury
antycznej, wizerunek Dobrego Pasterza
w rzezbie, symbolika religijna, malarstwo
katakumbowe, bazylika. $w. Piotra

w Rzymie.

Bizancjum — zasieg terytorialny,
uksztattowanie sztuki bizantyjskiej, rola
dworu i Kosciota dla rozwoju sztuki, wptyw
Wschodu i Zachodu; bizantyjskie motywy
ikonograficzne, malarstwo freskowe

i mozaika kregu bizantyjskiego; sztuka
karolifiska i ottoriska, wptyw chrystianizacji
na rozwéj kultury $redniowiecza, podziat

i zasieg obszarowy, znaczenie Karola
Wielkiego dla sztuki (kaplica patacowa

w Akwizgranie, Sankt Gallen), gtéwne
zatozenia stylistyczne sztuki ottoniskiej
(Kosciét $w. Michata w Hildesheim,
malarstwo miniaturowe); architektura

i plastyka romanska w Europie i w Polsce;
powstanie romanizmu, rola zakonéw

w ksztattowaniu sztuki; poglady na sztuke
$w. Bernarda z Clairvaux i Sugeriusza;
cechy stylistyczne, funkcja i rzezby,
plastyka romanska, rozwdj romanizmu

w Polsce — uwarunkowania historyczne,
religijne i spoteczne; architektura gotycka
chronologia sztuki gotyckiej w Europie,
cechy i symbolika katedry gotyckiej

we Frandji, znaczenie opata Sugera,
charakter gotyku angielskiego, wtoskiego

i pétnocnego, specyfika plastyki gotyckiej,
architektura $wiecka, styl miedzynarodowy,
motywy ikonograficzne w gotyku, tablicowe
malarstwo gotyckie; Francja — przyktady
katedr; dekoracja architektoniczna;

gotyk wtoski; gotyk na pétnocy Europy;
rzezba gotycka; gotyk w Polsce — cechy
architektury i twérczos¢ Wita Stwosza.

110) ¢); 1.2.2): 1.2.3); 1.2.1); 1.2.2);
12.3): 1.2.4): 1.2.5): 1.2.6): 1.2.7);
11.1.7); 111.2); 111.3); 111.4); 11.7);
111.8); 1.2.1); 1.2.2); 11.2.3);
11.2.4); 11.2.5) a); 11.2.5) b); 11.2.5)
8); 11.2.5) 9): 1.2.5) 10); ll1..1);
11.2); V1) 1V.1.2): IV1L4) o):
IV.2.1); IV.2.2); IV.2.3); IV.2.4);
IV.2.5) o): IV.2.5) d); IV.2.5) e);
IV.2.5) f);




Protorenesans,
renesans
imanieryzm

Szkota sienenska i florencka, rywalizacja Sieny
i Florendji, cechy bizantyjskie w malarstwie
(Duccio di Buoninsegna, Simone

Martini, Cimabue, bracia Lorenzetti),

nowy rodzaj estetyki w malarstwie, dorobek
artystyczny i znaczenie freskéw Giotta;
renesans pétnocnoeuropejski — warunki
rozwoju, znaczenie Niderlanddéw; malarstwo
niderlandzkie XV w. — twérczo$¢ Jana van Eycka;
twérczosé Hieronima Boscha; tworczosé Pietera
Bruegela Starszego; znaczenie reformacji —
twérczos¢ Hansa Holbeina Mtodszego; Florencja
jako kolebka renesansu — pochodzenie terminu
Jrenesans’, zrédta humanizmu, oérodki sztuki
renesansowej, znaczenie Florencji jako kolebki
renesansu, rozwdj i rodzaje mecenatéw;
quattrocento we Wtoszech w dziatalnos¢
artystyczna Lorenza Ghibertiego i Donatella,
Filippa Brunelleschiego, szkoty malarstwa

we Whoszech — Masaccio, Sandro Botticelli,
Paolo Uccello, Andrea Mantegna, Piero della
Francesca; Dojrzaty renesans — twdrczo$¢
Leonarda da Vinci jako cztowieka renesansu;
Michata Aniota Buonarottiego — potaczenie
renesansowo-manierystycznych cech

w twoérczosci artysty, Rafael Santi — ideat pigkna
i klasyczna koncepcja malarstwa; architektura
renesansu — Donato Bramante, Andrea Palladio;
kolorysci weneccy — Bellini, Giorgione, Tycjan;
renesans w Niemczech — twérczo$¢ Albrechta
Diirera; cechy p6znej twérczosci Michata Aniota
i Rafaela Santi; mecenat Zygmunta Starego;
polska architektura renesansowa; dziatalnos¢
Berrecciego; manieryzm w architekturze

— ornamentyka; rzezba manierystyczna;
malarstwo manieryzmu — twérczos¢ EL Greca,
Parmigianina; szkota Fontainebleau; wptywy
wtoskie i niderlandzkie w Polsce; cechy polskiej
rzezby nagrobkowej (Bartolomeo Berrecci,
Santi Gucci, Giovanni Maria Padovano),
wptywy wkoskie i niderlandzkie w polskiej
rzezbie i architekturze, rozwéj manierystyczny
Gdaniska, urbanistyczne osiggniecia Bernarda
Moranda, architektura mieszczariska, zabudowa
ratuszowa, malarstwo miniaturowe i tablicowe.

110) d); 1.2.2); 1.2.3); 1.2.1);
.2.2);1.2.3);1.2.4); 1.2.5); 1.2.6);
1.2.7); 10.0); 111.2); 111.3); 11.1.4);
I11.5); 111.7); 111.8); 11.2.1): 11.2.2);
11.2.3); 11.2.4); 11.2.5) a); 1I.2.5) b);
11.2.5) ¢); I1.2.5); 11.2.6); 7); 1I.2.5)
8); 11.2.5) 9); 11.2.5) 10); llL.1.1);
[111.2); 111.3); 11.2.1); 111.2.2);
[11.2.3); 1.2.4); 111.2.5); IV.1.1);
IV.1.2); IV.1.4) a); IV.1.4) b); IV.1.4)
c); IV.2.1); IV.2.2); IV.2.3); IV.2.4);
VD), V.1.2); V.2.0); V.2.2);: V.2.3)




Barok i rokoko

Znaczenie kontrreformadji dla baroku;
chronologia, sytuacja polityczno-
spoteczna; architektura barokowa we
Wtoszech — Francesco Borromini; twérczosé
rzezbiarska Berniniego; malarstwo
Caravaggia; dziatalno$¢ caravaggionistow;
twérczos¢ Jana Vermeera van Delft;
tworczo$¢ artystéw barokowych: Diego
Velazqueza, Bartoloméa Estebana Murilla,
Georgesa de la Toura, Nicolasa Poussina,
Claude'a Lorraina, Petera Rubensa, Antona
van Dycka, Fransa Halsa, Rembrandta van
Rijna, Willema Claesza Hedy; barok

w Polsce — Tylman z Gameren; portret
sarmacki, portret trumienny; Rokoko jako
styl w architekturze i dekoracji wnetrz;
pochodzenie terminu, uksztattowanie
rokoka jako nurtu stylowego we Frangji,
architektura, ornamentyka, dekoracje
wnetrz, nowa tematyka w malarstwie (fétes
champétres i fétes galantes), twérczos¢
Antoine'a Watteau, Francoisa Bouchera
i Fragonarda.

110) d); 1.2.2): 1.2.3): 1.2.1);
12.2): 12.3); 1.2.4): 1.2.5): 1.2.6);
12.7); 111.0); 111.2); 111.3); 11.1.4);
111.5); 111.7); 1.1.8); 11.2.1); 11.2.2);
1.2.3); 11.2.4); 11.2.5) a); 11.2.5) b);
11.2.5) ¢); 11.2.5); 11.2.6); 7); 11.2.5)
8); 11.2.5) 9): 1.2.5) 10): ll1.1.1);
111.2); 111.3); 1L.2.1); 111.2.2);
111.2.3); 111.2.44); 111.2.5); IV.1.1);
IV.1.2); IV.1.4) a); IV.1.4) b): IV.1.4)
Q) IV.2.1); IV.2.2); IV.2.3); IV.2.4);
V.1); V.1.2): V.2): V.2.2); V.2.3)

Klasycyzm

Wptyw antyku; pochodzenie terminu,
klasycyzm a neoklasycyzm, tto historyczne,
rola filozofii, znaczenie odkrycia
starozytnych zabytkéw sztuki, chronologia;
architektura Francji i Niemiec; twérczos¢
malarzy klasycyzmu: Jacques Louis David,
Jean Auguste Dominique Ingres; rzezba
klasycystyczna: Antonio Canova, Berthel
Thorvaldsen; mecenat krélewski Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, magnacki

i koscielny; dziatalno$¢ artystéw obcych na
ziemiach polskich: Dominika Merliniego,
Bernarda Belotta, Marcella Bacciarellego,
Piotra Aignera; wskazanie znaczenia tych
artystéw na ksztatt sztuki klasycystycznej
w Polsce.

110)d); 1.2.2): 1.2.3); 1.2.1); 1.2.2);
12.3); 1.2.4): 1.2.5): 1.2.6); 1.2.7);
111.7); 111.2); 110.3); 111.4); 11.1.5);
111.7); 111.8): 11.2.1): 11.2.2): 11.2.3);

11.2.43); 11.2.5)a); 11.2.5)b); 11.2.5)
0); 1.2.5); 11.2.6); 7); 1.2.5)8);
10); 1L.11); 1111.2);

11.2.5)9): 11.2.5)
111.3); 11.2.1); 11.2.2); 111.2.3);
I11.2.4); 111.2.5); IV.1.1); IV.1.2);
IV.1.4)a); IV.14)b): IV.1.4)c);
IV.2.1); IV.2.2); IV.2.3); IV.2.4);
V1) V1.2): V.20): V.2.2); V.2.3)




Sztuka XIX w.

Cechy Swiatopogladu romantycznego,
tendencje w malarstwie romantycznym
— tworczos¢ artystow w poszczegélnych
krajach: Williama Blake'a, Johanna
Heinricha Fiissliego, Francisca

Goi, Eugéne'a Delacroixa, Caspara

Davida Friedricha, Williama Tunera,
Johna Constable'a; twérczoéé

rzezbiarska Francoisa Rude; malarstwo
romantyczne w Polsce — twérczos¢ Piotra
Michatowskiego i Artura Grottgera; nurt
akademicki w malarstwie historycznym

— twdrczos¢ Henryka Rodakowskiego,
Jana Matejki, zrédta i fazy rozwojowe
historyzmu; tyle historyczne i eklektyzm
w architekturze; nurt inzynieryjny

w architekturze; realizm w malarstwie
francuskim — cechy twérczosci

Gustave'a Courbeta i Francoisa Milleta;
dziatalno$¢ Nazarericzyk6w, Prerafaelitow,
Barbizonczykéw, Pieriedwiznikéw;
twérczosé Jozefa Chetmoriskiego,
Maksymiliana i Aleksandra Gierymskich,
Jézefa Brandta; akademickie malarstwo
Henryka Siemiradzkiego; Powstanie
irozw6j impresjonizmu, cechy stylowe

i technika malarska; znaczenie twérczosci
Eduarda Maneta; twérczos¢ impresjonistéw
francuskich: Claude Moneta, Edgara
Degasa, Augusta Renoira; neoimpresjonizm
— cechy malarstwa Georges'a Seurata;
tworczos¢ postimpresjonistéw: Vincenta
van Gogha, Paula Gauguina (syntetyzm

i cloisonizm), Paula Cézanne'a, znaczenie
stylu Henriego de Toulouse-Lautreca;
protoekspresjonizm.
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Sztuka przetomu
XIX 3 XX w.

Sztuka secesji — cechy stylowe i osrodki
tworcze secesji; cechy architektury
secesyjnej — Antonio Gaudi, Joseph

Maria Olbrich, Victor Horta; symbolizm
w sztuce; tworczos¢ rzezbiarska Augusta
Rodina; zatozenia symbolizmu, teoria
Alberta Auriera; taczenie cech secesji

i symbolizmu w malarstwie — twérczo$¢
Gustawa Klimta, Alfonsa Muchy;
wzornictwo uzytkowe — Louis Tiffany;
twérczosc i cechy stylowe polskich artystéw
przetomu wiekéw: Olgi Boznariskiej,

Jozefa Pankiewicza, Whadystawa
Podkowiriskiego, Jana Stanistawskiego,
Leona Wyczdtkowskiego, Stanistawa
Wyspianskiego, Jozefa Mehoffera, Jacka
Malczewskiego, Witolda Wojtkiewicza.
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Sztuka 1 pot. XX w.

Pojecie i cechy awangardy, rola manifestu,
programowos$ci w sztuce, podtoze spoteczne
i polityczne, fazy rozwojowe, Srodki
artystyczne i cechy twdrczosci artystow:
fowizmu (André Derain, Henri Matisse,
Maurice Vlaminck), ekspresjonizmu
(przedstawicieli grupy Die Briicke),
kubizmu (Pablo Picasso, Georges Braque),
futuryzmu (Umberto Boccioni, Giacomo
Balla, Carlo Carra, Gino Severini);
inspiracje, zatozenia, przedstawiciele
awangardowych kierunkéw w Polsce:
formizmu (Tytus Czyzewski, Andrzej

i Zbigniew Pronaszko, Leon Chwistek,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Xawery
Dunikowski), koloryzmu, kapistéw i grupy
a.r., abstrakcjonizmu geometrycznego

i niegeometrycznego (Wasyl Kandinsky,
Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz),
konstruktywizmu; przedstawicieli grupy
Rytm, dadaizmu (Marcel Duchamp),
surrealizmu (Giorgio de Chirico, Salvador
Dali, René Magritte), konstruktywizmu,
Ecole de Paris (Marc Chagall, Amadeo
Modigliani), styl art déco; Leona Chwistka
iinnych przedstawicieli grupy formistéw
(Witkacy), przedstawicieli grupy Rytm
(Tadeusz Makowski).
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Sztuka 2 pot. XX w.

Pojecie neoawangardy, stosunek do dziatan
awangardowych, znaczenie Nowego Jorku
jako centrum sztuki; cechy kierunkéw

i tendencji w sztuce: socrealizmu,
informelu, pop artu, minimalartu,
hiperrealizmu, land artu, konceptualizmu,
neofiguracji, Nowego Realizmu, op-

artu, tendencji zerowej, modernizmu

i postmodernizmu w architekturze, nurtu
organicznego i kinetycznego w rzezbie oraz
sztuki krytycznej i zaangazowanej wraz

z cechami twdrczosci powigzanymi z nimi
artystéw: Jacksona Pollocka, Andy Warhola,
Roya Lichtensteina, Claesa Oldenburga,
Francisa Bacona, Yvesa Kleina, Niki de
Saint Phalle, Christa, Duane'a Hansona,
Victora Vasarelly'ego, Alberta
Giacomettiego, Constantina Brancusiego,
Henry'ego Moore'a, Le Corbusiera, Franka
Lloyda Wrighta oraz przedstawicieli

sztuki w Polsce: Andrzeja Wréblewskiego,
Tadeusza Kantora, Jerzego Nowosielskiego,
Aliny Szapocznikow, Wtadystawa Hasiora,
Romana Opatki, Magdaleny Abakanowicz;

polska szkota plakatu: Henryk
Tomaszewslfi, Franciszek Starowieyski,
Waldemar Swierzy.
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Sztuka przetomu
XX 4 XXI w.

Sztuka krytyczna: cechy sztuki lat
90. w Polsce, zakres dziatania, twércy:
Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera,
Dorota Nieznalska, Robert Rumas,
Alicja Zebrowska, Artur Zmijewski:

YBA i styl Blob w architekturze,
street art, sztuka nowych mediéw;

propozycje uczniéw odnoszace sie
do najnowszych tendencji w sztuce.
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W trakcie realizacji tresci nauczania uczniowie uzyskaja szczegdtowa wiedze z zakresu
sztuki w perspektywie historycznej poszczegdlnych epok, styléw artystycznych
i kierunkéw. Beda potrafili dokonywa¢ analizy dziet malarstwa, rzezby i architektury,
wskazywac zachodzace miedzy nimi zwigzki, poréwnywac je i okreslac inspiracje.
Uczniowie posigdg szeroki warsztat i zakres pojeciowy. Rozwinieta umiejetnos¢
dostrzegania dziet w kontekscie kulturowym przyczyni sie do odnajdywania zwigzkéw
sztuki z religia, mitologia, literatura, historig, muzyka.

Szczegblnym osiggnieciem bedzie wartoSciowanie oraz zaangazowanie
w samodzielnym poszukiwaniu informacji i korzystaniu z nowoczesnych jej Zzrodet.
Uzyskana wiedza i umiejetnosci pozwolg osiggnac sukces podczas olimpiady
artystycznej, egzaminu maturalnego z historii sztuki oraz podja¢ nauke na studiach
wyzszych.

Absolwent szkoty, w ktdrej realizowany bedzie przedmiot historia sztuki,
to cztowiek wrazliwy na pigkno otaczajacego Swiata, o rozlegtych zainteresowaniach,
wyposazony w szeroki zakres wiadomosci zaliczanych do kultury wysokiej. Jako cztowiek
odpowiedzialny, doktadny, rzetelny, systematyczny, o bogatym zasobie intelektualnym,
potrafigcy okresli¢ fundamenty swojego $wiatopogladu, samodzielnie bedzie
formutowat problemy i organizowat wtasng prace. Uczen nie tylko posigdzie wiedze
teoretyczng potrzebna do zabierania gtosu w dyskusji o sztuce, bedzie tez wiedziat, jak
korzystac z zasobow internetowych, stosujac zasady prawa autorskiego. Po realizacji
tresci nauczania bez problemu okresli znaczenie sztuki we wspétczesnym Swiecie,
wskazujac na jej interdyscyplinarny charakter i mozliwosci, wykraczajace poza formalne
ramy.



Whasciwej realizacji tresci nauczania stuzy ich przemyslany uktad, dla ktérego zatozono
propozycje godzin, w ktérym przewidziano czas zaréwno na lekcje dotyczace tresci
oraz ¢wiczenia analizy dzieta, jak i sprawdzian z wiedzy i umiejetnosci.

|. Zagadnienia wstepne. Wprowadzenie do historii sztuki — 6 godzin lekcyjnych.

II. Sztuka prehistoryczna — 5 godzin lekcyjnych.

lll. Sztuka starozytna — 16 godzin lekcyjnych (w tym 2 godziny na analize dzieta oraz

1 godzine na sprawdzian).

V. Sztuka $redniowieczna — 18 godzin lekcyjnych (w tym 2 godziny na analize dzieta
oraz 1 godzine na sprawdzian).

V. Protorenesans, renesans i manieryzm — 32 godziny lekcyjne (w tym 2 godziny

na analize dzieta oraz 1 godzine na sprawdzian).

V1. Barok i rokoko — 32 godziny lekcyjne (w tym 2 godziny na analize dzieta

oraz 1 godzine na sprawdzian).

VII. Klasycyzm — 14 godzin lekcyjnych (w tym 2 godziny na analize dzieta oraz 1 godzine
na sprawdzian).

VIII. Sztuka XIX w. — 40 godzin lekcyjnych (w tym 4 godziny na analize dzieta

oraz 1 godzine na sprawdzian).

IX. Sztuka przetomu XIX i XX w. — 18 godzin lekcyjnych (w tym 2 godziny na analize
dzieta oraz 1 godzine na sprawdzian).

X. Sztuka 1 pot. XX w. — 30 godzin lekcyjnych (w tym 3 godziny na analize dzieta oraz
1 godzine na sprawdzian).

X. Sztuka 2 pot. XX w. — 28 godzin lekcyjnych (w tym 2 godziny na analize dzieta oraz
1 godzine na sprawdzian).

XII. Sztuka przetomu XX i XXl w. — 15 godzin lekcyjnych.

kacznie: 256 godzin

W ramach tych godzin zawarty jest czas przeznaczony na wyjscie lub wyjazd do
instytucji zajmujacych sie upowszechnianiem sztuki badz spotkanie z artysta. Czas
realizacji wyjécia lub wyjazdu we wspétpracy z nauczycielami innych przedmiotéw
zapewne utatwi organizacje. Wyjécia lub wycieczki zbiorowe (przeznaczone dla kilku
klas), spotkanie w szkole z interesujacym twérca (artysta plastykiem, architektem) sa
niezwykle waznym dodwiadczeniem dla uczniéw. Tego typu wyjazdy oraz spotkania



mogg by¢ realizowane jako projekt edukacyjny. Wskazane jest takze zatozenie w ramach
uzupetnienia kota badawczego zajmujacego sie sztuka lokalna.

Podczas realizacji tresci nauczania warto wprowadzi¢ nieujete w podstawie
programowej elementy twaérczosci plastycznej. Zrozumienie sztuki przez
doswiadczanie stanowi wazny element edukadji plastycznej, majacy nierozerwalny
zwigzek z teoretyczna naukg o dziejach sztuki. Wkaczenie do tresci nauczania
elementéw twérczosci ucznidow przyblizy im problemy i zagadnienia artystyczne,
pozwoli na interpretowanie omawianych zjawisk, pogtebi zainteresowania i podkresli
interdyscyplinarnos¢ programu. Ponadto twdérczos¢ plastyczna, zakoriczona na
poziomie klasy VIl szkoty podstawowej jako zajecia obowiazkowe lub | klasie liceum/
technikum jako zajecia do wyboru, bedzie kontynuowana. Dziatania takie doskonale
wpiszg sie réwniez w kompetencje kluczowe oraz potrzeby rynku pracy. Uczniowie beda
mogli — publikowa¢ swoje prace (w szkole, $rodowisku lub Internecie) i i analizowa¢
je pod katem powigzania z zagadnieniami omawianymi w czasie zajec z historii sztuki,
wskazujac na inspiracje, celowos¢ dziatania, dzielac sie przezyciami na temat tworzenia,
uzytych srodkéw i technik plastycznych. W przypadku dziatarn wykraczajacych poza
ramy tradycyjne, inspirowane nowymi praktykami tworczymi, bedg mieli mozliwos¢
tgczenia technik i Srodkéw wyrazu, bazowania na nowych mediach w sztuce, wykazania
sie inwencja twércza, pomystowoscig i oryginalnoscia.

Techniki pracy to sposoby organizacji lekcji stuzace uczeniu sie, wyzwalajace

w uczniu aktywnos¢ lub biernosé. Aby uniknac tej biernosci, nalezy podczas zajec
stawia¢ ucznia w sytuacji problemowej, wymagajacej dziatania i podejmowania
decyzji, pobudzania do dziatania, odpowiedzialnosci za wykonywane zadania oraz
kreatywnosci. Specyfika pracy zespotowej wymaga od ucznia wymiany doswiadczen
i wzajemnej komunikacji, szukania réznych rozwiazan i wyboru tych najtrafniejszych.
Ksztattuje postawe wzajemnego wsparcia podczas pracy. Wazna role w uczeniu sie
petni odniesienie do codziennosci i odnalezienie wspélnego cztonu w nauczanych
tredciach i wtasnych doswiadczeniach. Stuzy temu technika odwotywania sie

do doswiadczen, w ktérej uczniowie pracuja na zasadzie skojarzen, prowadzacych
do wtasciwego odczytania problemu, znalezieniu stosowanego rozwigzania, np.

w dzietach o tematyce rodzajowej lub podejmujacych problematyke spoteczna.
Podobng role petni technika poszukiwania wspélnych korzeni, oparta

na wyszukiwaniu wspélnych cech réznych kultur, religii i uSwiadamiajaca

o oddziatywaniu na poszczeg6lne kultury czynnikéw gospodarczych badz
historycznych, wptywie r6znic miedzykulturowych na odmiennos¢ stylu w réznych
regionach czy krajach, dostrzezenie czynnikéw majacych wptyw na ich ksztattowanie.
W pracach zespotowych moze by¢ przydatna technika uczenia sie w sytuacjach



konfliktowych, ktéra ksztattuje postawy tolerandji, rozwija umiejetnos¢ pracy

w zespole, stuzy odnajdywaniu rozwigzan probleméw i sprzyja funkcjonowaniu

w spoteczenstwie. Moze by¢ wykorzystana podczas zadan w grupie, wymagajacych
rozwigzania problemu na wielu poziomach, np. w poszukiwaniu wptywu czynnikéw
zewnetrznych na ksztattowanie epok, pradéw, kierunkéw i styléw w sztuce. Na
etapie ponadpodstawowym znaczaca technika jest poszukiwanie scenariuszy
przysztosci, pozwalajacych zrozumie¢ mechanizmy polityczne, gospodarcze

i spoteczne wptywajace na ksztatt danej epoki. Sprzyja ona zrozumieniu i okresleniu
przydatnosci zdobytej wiedzy i uzyskanych umiejetnosci do okreslenia wartosci
réznych postaw w spoteczeristwie, uczy aktywnego myslenia, co przydatne jest na
rynku pracy.

Program oferuje zaréwno korzystanie z tradycyjnych metod pracy, form opisowych
ksztatcacych myslenie przyczynowo-skutkowe, jak i proponuje szerokie wykorzystanie
multimediéw i portali internetowych, rozwijajacych wyobraznie i ksztattujacych
postawe poszukiwacza interesujacych tresci, bogatych zasobéw ilustracyjnych,
animacyjnych oraz filmowych. W celu uzyskania zamierzonego celu — wyksztatcenia
ucznia o szerokich mozliwosciach oraz umiejetnosciach méwienia i pisania o sztuce
nalezy taczy¢ metody tradycyjne (wyktad informacyijny, prelekcja, opis,
opowiadanie, pogadanka) z aktywizujacymi, przy czym te pierwsze powinny
uzupetnia¢, a nie stanowi¢ gtéwny czton, ze wzgledu na rozwijanie podczas lekgji
wspodtpracy oraz komunikacji w zespole, pogtebianiu pasji, utatwianiu pozyskiwania
wiedzy i zaangazowanie, na co zwracajg uwage badania przeprowadzone przez
UNESCO: Bez zaangazowania emocjonalnego wszelkie dziatania, idee lub decyzje
opierajq sie wytgcznie na podstawach racjonalnych. Moralne postepowanie, ktére
stanowi fundament postawy obywatelskiej wymaga zaangazowania emocjonalnego
(Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej, s. 311). Podczas wyboru metod
aktywizujacych kierowano sie przede wszystkim ich uniwersalnoscig w pracy zaréwno
z uczniem zdolnym, jak i majgcym trudnosci edukacyjne i wychowawcze, stuzace
nie tylko poszukiwaniu wiedzy, lecz takze ksztattowaniu postaw i budowaniu relacji
spotecznych, petnigcych istotna role na wspdtczesnym rynku pracy:

metode przypadkéw, ktéra uczy podejmowania decyzji, wieloaspektowego

widzenia problemu i stosowania réznych rozwigzan, jest szczegélnie przydatna
podczas omawiania sztuki wspétczesnej, dziatan artystycznych, taczacych rézne
formy aktywnosci artystycznej;

metode projektu — dtugofalows, czasochtonng metode opartg na dyscyplinie

pracy i podejmowaniu ustalonych etapowo dziatan w okre$lonym czasie

(przygotowanie i planowanie pracy, gromadzenie materiatéw i ich opracowanie,

prezentacja projektu), wymagajaca zaangazowania zaréwno uczniéw, jak

i nauczyciela; uczniowie moga tworzy¢ takze miniprojekty na ustalone tematy, np.
funkcjonowania motywéw w sztuce, wskazywania inspiracji u artystéw réznych
epok i kierunkéw, wzajemnych relacji pomiedzy sztuka a innymi dziedzinami;



metoda rozwija samodzielnos¢, pozwala na zastosowanie multimediow
(prezentacja, animacja, forum dyskusyjne na stronie internetowej lub blog —
indywidualny lub klasowy);

portfolio, takze dtugofalowe dziatanie, stuzgce poszerzaniu i systematyzowaniu
wiedzy, uczace samodzielnosci, systematycznosci i kreatywnosci, dokonywania
wyboréw poprzez selekcje materiatu, podejmowania decyzji; z metody mozna
skorzystac podczas biografii tworczosci artysty, prezentacji dziet-kamieni milowych
dla danej epoki;

myslenie obrazami rozwijajace umiejetnos¢ krytycznego myslenia

i przetwarzania informacji zawartych w obrazach i schematach; sktaniajgce do
refleksji nad motywami zawartymi w dziele, pobudzajace ciekawos¢, oparte

na poszukiwaniu i krytycznej analizie, dajgce mozliwos¢ wymiany informacji
pomiedzy uczniami; w historii sztuki moze by¢ przydatne podczas kazdej lekcji,

w trakcie omawiania dzieta, szukania inspiracji i wptywoéw;

metode analizy materiatu Zrédtowego uczaca krytycznego myslenia

i poszukiwania ciekawych rozwigzan, przeznaczong dla poszukiwaczy nietypowych
interpretacji, opracowan krytycznych, dajgcych mozliwos¢ wieloaspektowego
widzenia problemu; stosowa¢ ja mozna podczas korzystania z artykutéw prasowych
na temat sztuki, tekstéw krytycznych, recenzji z wystaw;

burze mézgéw polegajaca na stworzeniu jak najwiekszej ilosci pomystéw

do postawionego problemu, czesto wykorzystywana podczas podsumowania lekdji,
ustalenia stanowiska w jej fazie wstepnej, przygotowanego materiatu w domu;

z podanych propozycji nalezy wybra¢ najtrafniejsze rozwigzania; metoda sprawdza
sie podczas lekcji odwréconej;

mape mysli (mapa mentalna) oparta na syntetycznym mysleniu i umozliwiajaca
tworzenie schematéw dotyczacych epoki, kierunku, twérczosci artysty, motywu

w sztuce, technik artystycznych, typéw planéw, rzezb, tematéw w malarstwie itp.;
linie czasu, ktérej fundamentem jest myslenie matematyczne, wykorzystywana
podczas sporzadzania chronologii stylow, wydarzen, etapow twérczosci artysty;
drame realizowang poprzez dziatanie i przezywanie, zabawe, polegajaca na
wymianie zdan i pogladdéw, spontanicznosci dziatania; sytuacyjna zabawa jest
improwizacjg pozbawiong scenariusza i prob, odbywa sie bez nich; moze by¢
wykorzystana w inscenizacji sytuacji przedstawionej na obrazie komponowania
,2ywej rzezby":

dyskusje opartg na wymianie pogladéw na dany temat; rozwigzanie problemu
moze by¢ oparte na odniesieniu do systemu ich wartosci, cech epoki w dziele
sztuki, stuzy¢ uzupetnieniu wiedzy; metoda sprawdza sie podczas w lekcji
poswieconych przemianom w stylu i inspiracji w dziele sztuki poprzednimi
epokami lub tworczoscig innych artystéw.



Podczas organizacji lekcji nauczyciel dobiera formy pracy dostosowane
do mozliwosci i potrzeb uczniéw oraz tematyki zaje¢. Praca indywidualna sprawdza
sie najlepiej przy utrwalaniu wiadomosci lekcyjnych, sktania do samodzielnego
rozwigzywania problemow. Jej zaleta jest indywidualizowanie tresci w zaleznosci od
poziomu rozwoju i mozliwosci ucznia, kontrolowanie tempa uczenia sie oraz mozliwos¢
kontroli przebiegu i efektéw pracy. Najczesciej korzysta sie z niej podczas wprowadzania
nowego materiatu i samodzielnie wykonywanych zadan. Czesto wybiera sie j3 dla
uczniéw majacych problemy edukacyjne, a niewymagajacych uspotecznienia i pracy
w grupie. Praca w grupach sprzyja wzajemnej wymianie informacji i spostrzezen,
angazuje uczniow i przetamuje bariery spoteczne, uczy partnerstwa i odpowiedzialno3ci,
wspomaga wigzi kolezenskie. Praca zespotowa angazuje catg klase, sprawdza sie
podczas burzy mézgdw, wnioskowaniu na koniec lekcji. Polega na zadawaniu pytan
i udzielaniu krétkich odpowiedzi.

W mysl edukacji wtaczajacej oraz indywidualizacji stosowane w procesie
nauczania metody i techniki pracy nalezy dostosowac do uczniéw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi. Nalezy dostosowac¢: formy i metody pracy, stopien
trudnosci zadan, ich typy, odpowiednio formutowa¢ polecenia, umozliwia¢ wybér
polecer uczniom. Nauczyciel powinien uwzgledni¢ réwniez r6zne rodzaje inteligencji.
Howard Gardner (Gardner, 2009) wyréznit ich 8 typéw:

lingwistyczng — uczen bedzie przyswajat materiat, opierajac sie na lekturze

tekstu, stuchajac wyktadu, zapamietujac materiat z lekgji;

matematyczno-logiczng — uczen bedzie doskonale odczytywat symbole i tresci
niedostowne, pojecia abstrakcyjne, wigzat tresci z czasem, miejscami;
wizualno-przestrzenng — uczen bedzie zapamietywat sytuacje przestrzenne,
tworzyt mapy mysli, wykresy, schematy;

fizyczno-kinestetyczng — uczen zapamieta to, co wigze sie z ruchem, tafncem,

organizacja miejsc;

muzyczng — uczen bedzie kojarzyt zapamietane kompozycje pod wzgledem

formalnym, rozrézniat uktady dZzwiekéw, kojarzyt to, co zwigzane jest z muzyka;

interpersonalng — uczen tatwo podejmie prace w zespole, bedzie posiadat
zdolnosci komunikacyjne;

intrapersonalng — uczen poradzi sobie z odpowiedzig na trudne pytania, bedzie
konsekwentny w dziataniach, zmobilizowany do pracy opartej na lekturze;
przyrodnicza — uczen bedzie wigzat tredci z naturg, preferowat zajecia w plenerze,
muzeum, chetnie odwota sie do zjawisk przyrodniczych.

Wsréd objetych dostosowywaniem sa: uczniowie sprawiajacy problemy
wychowawczo-dydaktyczne, ktorzy cechuja sie niewtasciwg postawg wynikajaca
czesto z nadpobudliwosci, dysleksji, obnizonego poziomu intelektualnego. Na ich
zachowanie wptywa tez czesto sytuacja traumatyczna, problemy rodzinne. Trudnosci
sprawia im praca w grupie. Podczas pracy nalezy wiec jasno sformutowac zasady,



wymagania odnoszace sie do tresci programowych, tgczy¢ rézne techniki pracy i metody
nauczania, wzmacnia¢ poprzez pochwaty, pracowa¢ na mocnych stronach. Do tej grupy
zaliczani sg takze uczniowie zdolni. Uczniowie z problemami edukacyjnymi nie
radzg sobie z przyswajaniem wiadomosci, mimo wtozonego w przygotowanie wysitku.
Przyczyny niepowodzen nalezy upatrywaé miedzy innymi: w zanizonej samoocenie,
problemach zdrowotnych, nierozbudzonej pasji i zainteresowaniach, jak réwniez
problemowej sytuacji rodzinnej. Nauczyciel powinien dostosowa¢ wymagania do
potrzeb ucznia, dokona¢ analizy sytuacji, oceni¢ jego mozliwosci i indywidualizowac
prace z uczniem, stosujgc dodatkowe karty pracy, pracujac na silnych stronach ucznia,
stosowac doktadne polecenia z wyjasnieniem, angazowac wszystkie zmysty, wdraza¢ do
projektow, pracy w grupie, uspotecznia¢, przydziela¢ dodatkowe zadania, organizowac
pomoc kolezenska. Ostatnig grupa sg uczniowie zdolni, ktérych potrzeby znacznie
wybiegajg poza materiat realizowany podczas zaje¢. W pracy z nimi nalezy stosowac
rozwijajace techniki i ztozone, systemowe metody, umozliwiajace rozwéj i pogtebianie
wiedzy, tworzy¢ warunki do kreatywnego zaangazowania ucznia i mozliwosci prezentacji
dokonan na forum klasy. Wzmacnianiu wartosci ucznia zdolnego stuzy prezentowanie
swojej wiedzy i konfrontacja z innymi podczas konkurséw, olimpiad artystycznych

z historii sztuki oraz stwarzanie mozliwosci prelekcji na wybrany temat, prowadzenie
bloga tematycznego czy publiczne wystapienie.

Czesto w edukacji pojawiaja sie bariery wynikajace z réznic pomiedzy poziomem
wiedzy a mozliwosciami uczniéw. Zadaniem nauczyciela jest tworzenie sytuacji
stuzacych ich przetamywaniu, czemu sprzyja wtasciwa organizacja pracy, budowanie
wtasciwych relacji interpersonalnych, stosowanie réznych styléw uczenia sie,
stymulowanie pracy uczniéw, kompensowanie stabych stron, wzmacnianie, a przede
wszystkim praca z catym zespotem klasowym, bez wyrézniania pozioméw wiedzy,
monitorowanie postepdw ucznia na réznych etapach ksztatcenia.

Do realizacji tresci nauczania z historii sztuki niezbedna jest wiedza oparta na rzetelnych
zrédtach, czyli Lliteraturze przedmiotowej. W zwigzku z brakiem podrecznika

w nauczaniu przedmiotu, nalezy korzystac z opracowan ogdlnych oraz pozycji
szczegdtowych, odnoszacych sie do poszczegblnych epok, stylow, kierunkow, artystéw.
Uczniowie powinni korzystac z opracowan ksigzkowych na temat ogdlnej, przekrojowej
wiedzy z dziejow sztuki, a takze opracowar biograficznych stynnych artystéw oraz
szkicow krytycznych. Uzyskane z tych Zrodet informacje nie tylko wyposaza uczniéw

w wiedze, ale zgodnie z zapisami w podstawie programowej wptyng na umiejetnosé
krytycznego spojrzenia na sztuke podczas wypowiedzi ustnych i pisemnych, operowanie
jezykiem wypowiedzi dostosowanym do form (felieton, esej, analiza, interpretacja),
uwzgledniajacych konteksty historyczne, filozoficzne i literackie). Zataczona ponizej



bibliografia jest propozycjg do wyboru przez nauczyciela, ktéry powinien zadecydowac

o przydatnosci konkretnych pozycji, ich fragmentéw, zwracajac uwage na potrzeby

i mozliwosci ucznia. Obszerne zestawienie ma zapewnic realizacje tresci szczegétowych,
spdjnych z podstawa programowa, ale takze poszerzy¢ je o wybrane przez samych uczniéw
zagadnienia, ktdre uwazajg za rozwijajace wtasne zainteresowania.
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Genaille R., Monkiewicz M., Ziemba A., Encyklopedia malarstwa flamandzkiego
i holenderskiego, Warszawa 2001

Mata encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1990

Pevsner N., Fleming J., Honour H., Encyklopedia architektury, Warszawa 1992
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Uzupetnieniem tradycyjnej literatury mogg by¢ zasoby dostepne w Internecie,
szczeg6lnie bliskie pokoleniu XXI wieku. Dobrej jakosci ilustracje, animacje rzezb
przedstawione w 3D oraz wizualizacje architektury — to tylko niektdre materiaty,

z ktérymi w doskonatej jakosci moga zapoznat sie uczniowie. Zrodtem ilustracyjnym
sa takze sg strony internetowe: Google Arts & Culture (https://artsandculture.
google.com/), Galeria Malarstwa Polskiego (http://www.pinakoteka.zascianek.
pl/), a szczegélnie witryny wirtualnych muzeéw. Szerokie zasoby filméw, wywiadéw,
audycji i materiatéw audio, zwtaszcza dotyczgce sztuki wspétczesnej, oferuje darmowa
strona Narodowego Instytutu Audiowizualnego (NINATEKA): https://ninateka.pl/
filmy/sztuka. Dodatkowo portal ten poleca strone dla edukacji: https://ninateka.pl/
edu. Materiaty z historii sztuki, filmy i zadania sprawdzajace prezentowane s3 na stale
rozwijajacej sie stronie KhanAcademy (https://pl.khanacademy.org/humanities/art-
history-basics). W Programie 2 Polskiego Radia znajduija sie audycje dr Grazyny
Bastek Jest taki obraz oraz dr Bozeny Fabiani W strone sztuki, mogace postuzy¢ jako
krytyczne Zrodto wspétczesnych historykéw sztuki oraz wyjscie do dyskusji na temat
omawianych podczas lekcji probleméw. Lekcje historii sztuki mozna takze wzbogaci¢
filmami dokumentalnymi o artystach i zjawiskach w sztuce, np. serii: Wielka
kolekcja stawnych malarzy, Potega sztuki, Impresjonisci, Mistrzowie sztuki. Program
zakkada réwniez realizacje zaje¢ poza szkota. Wazny w odbiorze dziet sztuki jest ,zywy"
kontakt z obrazem, wizyta w muzeum, zwiedzanie wystaw i galerii. Posiadajg one
zazwyczaj oferte edukacyjng spdjna z aktualng podstawg programowa, ktérg zazwyczaj
prezentujg na swoich stronach internetowych. Dodatkowa alternatywna forma

jest udziat w wyktadach organizowanych w muzeach galeriach, na uniwersytetach,
spotkania z wybitnymi twércami. Wspédtpraca szkoty z muzeami i uczelniami wyzszymi
moze zapewni¢ uczniom wszechstronny i harmonijny rozwéj ich osobowosci, rozwijac
myslenie i przyczyniac sie do uczestnictwa w kulturze.

Mtodemu pokoleniu, okreslanemu jako Z lub zwanemu takze generacjg @, bliskie
jest korzystanie z ICT i nowych technologii. Korzystajac z nowoczesnych Zrodet,
uczniowie moga tworzy¢ blogi o sztuce (np. na wordpress.com, blogger.com), dzielac
sie materiatami, doswiadczeniami, tworzy¢ witryny internetowe z katalogami
wtasnych prac lub komentarzy do zasobdéw, wykorzystujac np. sites.google.com.
Podczas lekcji mozna takze podjaé wspotprace ze wspomagajgca szkolng dydaktyke
platforma Google Classroom: https://edu.google.com/?modal_active=none (kazda
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szkota publiczna moze uzyskac do niej bezptatny i bezterminowy dostep). W ramach
projektu badawczego opartego na ICT, ciekawg propozycjg okazac sie¢ moze WebQuest
(http://ii.uwb.edu.pl/generator/) — badawcza metoda uczaca efektywnego korzystania
z Internetu jako Zrédta informacji i opierajaca sie na analizie, syntezie i ewaluacji.
Przyjazna uczeniu sie metoda aktywizujacg jest gamifikacja, oparta na mechanizmach
stosowanych w grach, wspétpracy i rywalizacji. Do nauki szybkiego utrwalania
materiatu i zapamietywania wiadomosci mozna skorzysta¢ z FLASHCARDS (np. ANKI,
Memrize, Quizlet) — dwustronnych cyfrowych fiszek, opartych na zasadzie pytanie—
odpowiedz. Podczas lekcji mozna takze wykorzystac smartfony i skorzystac z witryny
KAHOOT!

Pracownia do historii sztuki powinna by¢ wiec wyposazona w bogatg biblioteke
z fachowa literaturg przedmiotu, stownikami, czasopismami, np. ,Spotkania
z zabytkami', a takze komputer z rzutnikiem i ekranem lub tablicg interaktywna,
sprzetem nagtasniajagcym. Takie warunki beda sprzyjac uczeniu sie historii sztuki,
wspomagac dostosowanie sie do potrzeb edukacyjnych uczniéw. Literatura
i uzupetniajace materiaty dostepne w Sieci wptyna na ksztattowanie krytycznego
spojrzenia na sztuke, zachodzace w niej przemiany, inspiracje i nowatorskie dziatania,
widziane z perspektywy historykéw sztuki, badaczy i krytykéw.

Waznym elementem w edukacji jest przygotowanie uczniéw do dorostosci i potrzeb
rynku pracy. Jednym z jej zadar jest ksztatcenie podczas lekcji kompetencji
kluczowych, wspomagajacych nauczanie i zwigzanych z zyciem zawodowym.
Kreatywnos¢, komunikacja i wspétpraca w zespole staty sie podstawowymi potrzebami
w przedsigbiorczosci i stosowaniu nietypowych rozwigzan w czasie pokonywania
trudnosci i rozwigzywania probleméw. Osiem kompetencji kluczowych tgczy wiedze,
umiejetnosci i postawy. Kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia
informacji odnosz3 sie do wszystkich zagadnieri teoretycznych omawianych na
lekcjach historii sztuki. S one rozwijane podczas interpretacji tekstow krytycznych
lub innych tekstéw Zrodtowych o charakterze informacyjnym. Dotyczg takze skutecznej
komunikacji, wyrazania emocji, przekazywania tresci w tworzonych pracach pisemnych.
Kompetencje w zakresie wielojezycznosci odnoszg sie do interpretowania

pojec i wytworéw jako kontekstéw spotecznych i kulturowych, w oparciu o epoki,
korelacje miedzyprzedmiotowe, porozumiewanie sie w wielu obszarach. Nalezaca

do kompetencji matematycznych oraz kompetencji w zakresie nauk
przyrodniczych, technologii i inzynierii, kompetencja matematyczna
rozwijana jest podczas dziatania i opanowania umiejetnosci, planowania zadan
projektowych, organizacji pracy, a takze podczas formalnej analizy kompozycji dziet
sztuki, wymagajacej strukturalnego patrzenia na dzieto. Kompetencje w zakresie
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nauk przyrodniczych dotycza umiejetnosci wptywu potozenia geograficznego na
rozw6j kultury w danej epoce. Kompetencje techniczne i inzynierskie pozwalaja
na petne i tworcze korzystanie z ICT, natomiast kompetencje cyfrowe odnosza
sie do odpowiedzialnosci w korzystaniu z technologii cyfrowych, bezpieczeristwa,
kwestii dotyczacych wtasnosci intelektualnej. Kompetencje osobiste, spoteczne
i w zakresie umiejetnosci uczenia sie dotyczg autorefleksji nad wtasnym
zaangazowaniem w proces uczenia sie, samoksztatcenia. Obejmuja radzenie sobie
w trudnych sytuacjach, pokonywanie barier, a takze prace w grupie, empatie.
Kompetencje obywatelskie ksztattowane sg podczas omawiania dziet o znaczeniu
narodowym, uczg szacunku do tradycji i ksztattujg postawe patriotyczna.
Kompetencje w zakresie przedsiebiorczosci uczg kreatywnosci, wytrwatosci
oraz ksztattujg postawe opartg na odpowiedzialnosci, aby podejmowane dziatania
byty przydatne i stuzyty innym. Kompetencje w zakresie Swiadomosci i ekspresji
kulturalnej przede wszystkim odnosza sie do tresci podejmowanych na lekcjach
historii sztuki, dotycza odbioru wytworéw kultury, interpretowania zjawisk w sztuce.
Kompetencje kluczowe wtasciwe nauczaniu i uczeniu sie ksztattujg postawy uczniow,
umozliwiajacych poruszanie sie na rynku pracy, stuzg rozwijaniu cech przedsiebiorczosci
mtodego pokolenia, wdrazajg nowe technologie, uczg pracy w grupie i zespole.
Jednym z wytycznych UNESCO jest interdyscyplinarno$¢ nauczanych w szkole
przedmiotow artystycznych, a wiec i historii sztuki: Wigczenie sztuki do nauczania
innych przedmiotéw — zwtaszcza w nauczaniu stopnia podstawowego — moze
by¢ sposobem zapobiegania wystepujgcego w niektérych szkotach przecigzenia
programu. Jednak nie bedzie to skuteczne, jesli réwnolegle nie bedzie sie nauczaé
przedmiotéw z zakresu sztuki (Mapa drogowa UNESCO dla edukacji artystycznej, s. 11).
Proces ten wspomaga holistyczne i wieloaspektowe nauczanie, oparte na korelacji
z innymi przedmiotami. Zwigzkéw nalezy szuka¢ przede wszystkim w powigzaniu
z przedmiotami humanistycznymi i innymi przedmiotami artystycznymi. Zwigzek
z plastyka jest niepodwazalny — tresci ksztatcone w szkole podstawowej w klasach
IV=VII, a nastepnie w liceum i techniku realizowanych w klasie | jako przedmiot
do wyboru, s3 pogtebieniem wczesniejszej wiedzy. Na lekcjach jezyka polskiego
pojawiaja sie teksty kultury, ktére sg interpretowane w kontekscie obecnych
w nich motywoéw i elementéw Swiadczgcych o przynaleznosci do epok i srodowisk
tworczych. Ponadto na lekcjach jezyka polskiego ksztatcona jest poprawnos¢
stylistyczna, jezykowa, uczniowie uczg sie i rozwijajg umiejetnosci zwigzane
z pisaniem, argumentowaniem, niezbednym takze na historii sztuki — uczniowie
opisujg dzieta sztuki, dokonujg ich interpretacji, formutujg ustne i pisemne formy
wypowiedzi. Historia jest dziedzing szczeg6lnie zwigzang ze sztuka ze wzgledu na
wptywajace na rozwdj epok i stylow przemiany dziejowe, pojawiajace sie w dzietach
artystycznych motywy historyczne, mecenat artystyczny, powstawanie osrodkéw
sztuki uwarunkowanych przez procesy historyczne. Z geografig taczy sztuke mapa
i podziaty terytorialne, wptyw gospodarki i potozenia geograficznego ma nierozerwalny



zwigzek z powstawaniem stynnych odrodkéw sztuki, szkét artystycznych skupiajacych
sie wokot miast. Poglady filozoficzne i religia wptynety na swiatopoglad epok,
znaczenie doktryn filozoficznych, wzajemne odniesienia, rozwéj ikonografii np.
chrzescijanskiej, znaczenie atrybutéw w przedstawianiu Swietych i odniesienia do ich
zywotéw. Wzajemne inspiracje i zwigzek z uktadem dziejéw widoczne jest w korelagji
z muzyka. Informatyka jest pomocna w korzystaniu ze Zrodet internetowych

i nowych technologii oraz bezpiecznego korzystania z Internetu. Matematyka
odgrywa znaczenie w syntetycznym mysleniu, a jej elementy wykorzystane sg podczas
omawiania podziatéw kompozycyjnych w malarstwie, w ksztattowaniu architektury.
Réwniez zagadnienia podejmowane na fizyce sg zwigzane z optycznymi problemami
malarskimi, perspektywa powietrzng, widmem barw. Interdyscyplinarnos¢ stwarza
warunki do spdjnego obrazu rzeczywistosci, opartego na wzajemnym przenikaniu

i uzupetnianiu sie wiedzy z réznych przedmiotéw. Organizacja procesu dydaktycznego
oparta na korelacjach miedzyprzedmiotowych utatwia pokonywanie trudnosci i tamie
bariery edukacji w szkole, jednak wymaga takze wspétpracy nauczycieli i spéjnosci
dziatan edukacyjnych.



Ocena jest takze informacja o postepach ucznia w wiedzy i umiejetnosciach
ksztatconych podczas lekcji. Ocenianie dostarcza nauczycielowi, uczniom i rodzicom
informacji o efektach nauczania, pozwala dostrzec i korygowac stabe strony ucznia.
Ocenianiu podlegaja otwarte i zamknigte prace pisemne zaréwno w formie tekstow, jak
i dtuzszych wypowiedzi (analiza dzieta, praca opisowa w formie eseju, wypracowania,
wypowiedzi argumentacyjnej) oraz zadania ustne — odpowied? z ostatnich kilku lekji,
aktywnos¢ podczas zaje¢. Oceniane sg takze: praca w grupie, zaangazowanie i postawy,
przygotowanie do lekcji, aktywnos¢, dodatkowe dziatania twércze, udziat w konkursach
lub olimpiadzie.

Whasciwemu ocenianiu stuzg jasno okreslone kryteria: czestotliwosci i rytmicznosci
—oceny nalezy wystawia¢ w ciggu catego semestru, r6znorodnosci — powinno sie
ocenia¢ rézne dziatania, réznicowania wymagan — zadania dostosowane do réznych
potrzeb i mozliwosci ucznia, jawnosci oceny — informacja udzielona uczniom
o sposobach sprawdzania i oceniania, warunkach wystawiania oceny semestralnej
irocznej.

W przypadku uczniéw o specjalnych potrzebach edukacyjnych nalezy
uwzgledni¢ orzeczenie lub opinie poradni psychologiczno-pedagogicznej oraz wtasne
wnioski, wynikajace z obserwacji funkcjonowania ucznia podczas zajec lekcyjnych. Nie
nalezy ocenia¢ efektéw pracy, lecz zaangazowanie i wktad wkozone w wykonanie zadania
oraz przygotowanie do lekdji.

Wymagania na poszczegdlne oceny:

ocene celujaca otrzymuje uczen, ktéry biegle postuguje sie wiadomosciami

z historii sztuki, dostrzega korelacje miedzyprzedmiotowe i wykorzystuje je

podczas pracy, stosuje informacje w sytuacjach problemowych, samodzielnie

i tworczo rozwija swoje pasje i uzdolnienia, korzysta z fachowej literatury,

formutuje obszerne wypowiedzi, powotujac sie na zrodta, jest aktywny,

samodzielnie wyszukuje ciekawe materiaty i prezentuje je podczas lekdji,
proponuje nietypowe rozwigzania problemow; bierze udziat w konkursach lub
olimpiadzie artystycznej z historii sztuki;

ocene bardzo dobrg otrzymuje uczen, ktéry w petni opanowat materiat z historii

sztuki, samodzielnie wykonuje powierzone zadania i potrafi korzystac z nich

w sytuacjach problemowych, jest systematyczny, dzieli sie swojg wiedzg, jest

aktywny podczas lekgji;

ocene dobra otrzymuje uczen, ktéry opanowat materiat w wystarczajacym

stopniu, a w wiedzy wykazuje sie nieznacznymi brakami, samodzielnie lub

z niewielkg pomocg nauczyciela rozwiazuje typowe zadania, czesto jest aktywny

podczas lekdji;



ocene dostateczng otrzymuje uczen, ktéry opanowat podstawowe wiadomosci

z przedmiotu, rozwigzuje zadania o Srednim stopniu trudnosci z pomoca
nauczyciela, rzadko jest aktywny podczas lekgji;

ocene dopuszczajaca otrzymuje uczen, ktory ma braki w wiedzy i nie opanowat
w dostatecznym stopniu materiatu, ale braki pozwalaja na dalsze ksztatcenie,

z pomocg nauczyciela wykonuje zadania o niewielki stopniu trudnosci;

ocene niedostateczng otrzymuje uczen, ktéry nie opanowat podstawowych
wiadomosci i umiejetnosci, nie wykonuje prostych, elementarnych zadan,
wykazuje sie bierng postawa podczas zadan grupowych, nie pracuje podczas zaje,
ma lekcewazacy stosunek do przedmiotu.

Poza tradycyjnym ocenianiem zaleca sie stosowanie oceniania ksztattujacego,
opartego na udzielaniu uczniowi wskazéwek, aby wiedziat czego i jak powinien sie
uczy¢, aby osiagna¢ sukces (NaCoBeZU). Stosowanie oceniania ksztattujacego
motywuje, angazuje i pozwala na biezaco $ledzi¢ postepy w nauce, utatwia
pokonywanie trudnosci, ksztattuje odpowiedzialnos¢. Ocenianie ksztattujgce jest
wymogiem w odniesieniu do uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,
wspiera go i rozwija, uwzglednia jego aktywnos¢ w dziataniach.

Ocenianie uczniéw ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi powinno
bazowa¢ na mocnych stronach ucznia, motywowac go do pokonywania trudnosci.
Rolg nauczyciela jest docenienie staran i wysitku, ktére zostaty wtozone w wykonanie
zadania, motywowanie do dalszej pracy, wspdtpraca polegajaca na dazeniu do
osiagniecia sukcesu. W nauczaniu mozna takze stosowac ocene kolezenska,
ustalang przez grupe lub klase. Taka forma zmniejsza rywalizacje, ksztattuje postawe
odpowiedzialnosci i wzajemnego szacunku, umiejetnos¢ formutowania informacji
zwrotnej, pobudza do dziatania. W celu wzmocnienia wtasnej wartosci, a jednocze$nie
uczenia krytycznej oceny wtasnej pracy, mozna wprowadzi¢ samoocene.



Ewaluacja jest oceng stopnia realizacji zaplanowanych przez nauczyciela czynnosci

w dwdch etapach: podczas wdrazania programu oraz po jego zrealizowaniu. Nauczyciel
powinien w ciggu catego cyklu zbiera¢ informacje o przebiegu realizacji programu
nauczania oraz okreslenia, w jakim stopniu program zapewnit jego realizacje.

Hanna Komorowska (ORE, 2012) proponuje wiele modeli ewaluacji, np.: model
SWOT, czyli sformutowanie mocnych i stabych strony oraz szans i zagrozen,
powstatych podczas realizacji programu, model action research, sprawdzajacy
skutecznos¢ dziatan dydaktycznych i efektywnos¢ wykorzystanych metod, model
triangulacyjny, oceniajacy program z punktu widzenia kilku grup, np. z perspektywy
ucznia, rodzica i nauczyciela.

Przy kazdej metodzie wyniki z ewaluacji nalezy zaprezentowa¢ podczas Rady
Pedagogicznej i zaproponowac wnioski i planowane dziatania.

Kwestionariusz oceny dla nauczyciela — przed wdrozeniem programu

1. Czy autor programu powotat sie na podstawe programowa? TAK NIE

2. Czy w programie zawarte sg informacje na temat etapu ksztatcenia, rodzaju szkoty
iilosc godzin? TAK NIE

3. Czy w programie zostaty zamieszczone cele ksztatcenia — wymagania ogélne? TAK NIE

4. Czy w programie zostaty zawarte tresci ksztatcenia? TAK NIE

5. Czy program rozszerza tresci ksztatcenia zawarte w podstawie programowej TAK NIE

6. Jesli tak, to o jakie tresci?

/. Czy program zawiera informacje o sposobie osiggania celow? TAK NIE

8. Czy program zawiera informacje o sposobie i kryteriach oceniania? TAK NIE

9. Jesli tak, to czy zawarte s3 w nich informacje do ocenianiu uczniéw ze specjalnymi
potrzebami edukacyjnymi? TAK NIE

Przyktad ankiety ewaluacyjnej, kierowanej do uczniéw:

Odpowiedz na pytania, zaznaczajac wtasciwa skale, w ktérej cyfra O oznacza ,NIE", 1—
,RZADKQ", 2 - ,CZESTO", 3 — ,ZAWSZE"

1. Czy chetnie uczestniczyte$/as w lekcjach historii sztuki? 0, 1, 2, 3.

2. Czy podczas lekcji byty wykorzystywane nowoczesne technologie? O, 1, 2, 3.

3. Czy odniostes/as korzyéci z uczestnictwa w lekcjach? 0, 1, 2, 3.

4, Czy tresci byty wedtug ciebie przekazane komunikatywnie i interesujaco? O, 1, 2, 3.
5. Czy forma prowadzenia zajec byta dla ciebie ciekawa? O, 1, 2, 3.



6. Czy stosowane metody pracy pozwolity ci aktywnie uczestniczy¢ w lekcjach? O, 1, 2, 3.

7. Czy miate$/a$ wptyw na wyb6r metod stosowanych na lekcjach? 0, 1, 2, 3.

8. Czy podczas lekcji byta taczona teoria z praktyka/rynkiem pracy? 0, 1, 2, 3.

9. Czy atmosfera podczas lekgji zachecata do pracy? 0, 1, 2, 3.

10. Czy Twoim zdaniem praca w zespole przyczynita sie do integradji klasy? O, 1, 2, 3.

11. Czy podczas lekgji tresci i metody byty dostosowane do mozliwosci indywidualnych
uczniow? 0, 1, 2, 3.

12. Czy korzystates/as z nowoczesnych technologii komputerowych? 0, 1, 2, 3.

13. Czy w czasie zaje¢ mogte$/as samodzielnie podejmowa¢ decyzje? 0, 1, 2, 3.

14. Czy polecenia i zadania podczas lekcji byty jasno okreslone? 0, 1, 2, 3.

15. Czy miates/as mozliwos¢ udziatu w zajeciach pozalekcyjnych? 0, 1, 2, 3.
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Tadeusz Banowski — nauczyciel dyplomowany w Zespole Szkét im. C.K. Norwida

w Nowym Miescie Lubawskim z 15-letnim stazem, ekspert wiodgcy w zakresie przedmiotéw
artystycznych w Osrodku Rozwoju Edukacji w Warszawie, egzaminator z jezyka polskiego i
historii sztuki. Autor programéw nauczania do historii sztuki, historii muzyki, wiedzy

o kulturze, nagrodzonych w ramach projektu ,\Wdrozenie podstawy programowej ksztatcenia

ogb6lnego w poszczegblnych typach szkét ze szczegbélnym uwzglednieniem Il i [V etapu
edukacyjnego”. Autor publikacji Jezyk polski. Matura 2019. Testy i arkusze. Zakres podstawowy
i rozszerzony (wyd. Operon). Autor scenariuszy lekcji do przedmiotéw humanistycznych

i artystycznych dla Best Filmu, Legalnej Kultury, Wydawnictwa Operon, Nowych Horyzontéw
Edukacji Filmowej.
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